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R E C E N / J E

Pawel Miedzinski, Centralna Agencja Fotograficzna 1951-1991, Instytut Pamieci Narodowej —
Komisja Scigania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu, Warszawa-Szczecin 2021, biogramy,
indeks, bibliografia, fotografie, ss. 496

Recenzowana ksigzka jest wydawnictwem wyjatkowym na tle polskiej historiografii. Monumentalna
(niemal pot tysiaca stron, prawie dwa tysiace przypisow) monografia poswigcona Centralnej Agencji
Fotograficznej w swojej formie przypomina album, poniewaz materiat ilustracyjny, ktérym sa zdje-
cia wspolpracownikéw CAF, jest rownie istotny co warstwa merytoryczna. Wydana przez Instytut
Pamieci Narodowej wspolnie z Polska Agencja Prasowa ksiazka jest zmieniong wersja rozprawy
doktorskiej obronionej przez Pawla Miedzinskiego w Instytucie Historii im. Tadeusza Manteuffla
Polskiej Akademii Nauk, przygotowanej pod kierunkiem prof. Jerzego Eislera.

Na wstepie warto podkresli¢ niezwykla starannosc, z jaka przygotowano owa publikacje. Juz sam
ten fakt zastuguje na stowa uznania. Za projekt odpowiada wielokrotnie nagradzane w kraju i za
granica Syfon Studio, stworzone i prowadzone przez artystow grafikéw z warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych: Urszule Janowska i Filipa Tofila. Mocno kontrastowe barwy, charakterystyczne dla
projektow tych twdrcow, fantastycznie sprawdzily sie, podkre$lajac wage wizualnej strony mono-
grafii CAF. Ksigzka zostala wydana w formacie B4. Dzigki temu udalo si¢ polaczy¢ rozwazania
Autora na temat loséw agencji z pokazaniem dorobku jej pracownikéw. Oprocz zdje¢ w tekscie
gtéwnym, pomiedzy rozdzialami umieszczono tematyczne galerie (Celebracja, Wtadza, Produkcja,
Codziennos¢, Wydarzenia, Ludzie, Pomnik, Archiwum) pokazujace rézne aspekty PRL, uchwycone
przez fotoreporteréw CAF zgodnie z Bressonowska zasada decydujacego momentu. Mozna jedynie
zalowad, ze niektdre zdjecia czy tzw. stykowki sa bardzo male, a tym samym mocno nieczytelne.
Nie zmienia to jednak faktu, ze wizualna strona ksigzki (albumu?) wrecz oszatamia.

Podstawa zrodlowa jest niezwykle bogata. Miedzinski wykorzystat archiwalia (Archiwum Akt
Nowych, Archiwum Instytutu Pamieci Narodowej, Archiwum Polskiej Agencji Prasowej oraz archiwa
prywatne), prase, dzienniki, pamietniki, albumy fotograficzne oraz opracowania, ktorych liczba
siega kilkuset. Jednak najwazniejsze wydaja si¢ by¢ relacje. Autor rozmawial z kilkudziesigcioma
osobami, ktore pracowaly w CAF. W ten sposob, obok bardzo skrupulatnej kwerendy archiwalnej,
ktdéra pozwolila przyjrzec si¢ instytucjonalnej historii agencji, otrzymal wglad do codziennosci
funkcjonowania tej najwazniejszej w PRL instytucji zapewniajacej serwis fotograficzny dla prasy
lub, jak ja okresla wielokrotnie w tekscie ksigzki: ,fabryki zdjec¢”.

Calos¢ sktada sie z jedenastu rozdzialéw tematycznych. Oprocz tego Autor zamieécil kilka-
dziesigt biograméw najwazniejszych postaci, ktore pojawiaja si¢ na famach ksigzki. Obok najwaz-
niejszych pracownikéw CAF znalazly sie tam notki po$wiecone cho¢by Henri Cartier-Bressonowi
czy Helmutowi Herzfeldowi. Ramy chronologiczne ksigzki pokrywaja si¢ z latami funkcjonowania
CAF, a wigc 1951-1991. Zasadniczo Autor trzyma si¢ tej chronologii, wychodzac poza nig w poczat-
kowych fragmentach ksigzki.

W monografii mozna wyodrebni¢ dwie czesci. Pierwsze pie¢ rozdziatéw dotyczy: sytuacji
powojennej fotografii prasowej (Geneza), powstania i przemian strukturalnych agencji (Powstanie
i struktura CAF) oraz funkcjonowania poszczegdlnych dzialow. Sg to rozdzialy 3-5 (Redaktor
naczelny, Dzialy prasowe, Pozostale dzialy). Jest to bardzo skrupulatna analiza instytucjonalnej formy
dzialania agencji, zmian personalnych czy tez kompetencyjnych poszczegdlnych dziatéw. Druga
cze$¢ ksiazki, obejmujaca ponad dwie trzecie calosci, sktada si¢ z szesciu rozdzialéw i poswigcona
zostata w calosci swoistej ,kuchni” pracy gtéwnych aktoréw, czyli fotoreporteréw. Poznajemy w niej
sylwetki, drogi do zawodu (Fotoreporterzy), tematyke, ktdra sie zajmowali (Tematy reporterskie),
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codzienno$¢ w realiach peerelowskich (Aspekty pracy fotoreporterskiej) oraz konkursy fotograficzne,
w ktdrych czlonkowie CAF z powodzeniem brali udzial. Uwage zwraca zwlaszcza rozdzial dziesiaty
(Mechanizmy zaleznosci), gdzie Miedzinski probuje pokaza¢, jak w specyfice systemu, majacego
niektdre cechy systemu totalitarnego, wykonywano specyficzna prace, jaka byla fotografia prasowa.
Calos$¢ wienczy rozdzial jedenasty (Serwis prasowy), opisujacy proby stworzenia z CAF jedynego
dostarczyciela fotografii do polskich wydawnictw prasowych.

Miedzinski bardzo skrupulatnie wyliczyt zmiany strukturalne (jedenacie przez czterdziesci lat)
Centralnej Agencji Fotograficznej, pokazujac, jak bardzo mocno zmienialy si¢ ramy instytucjonalne,
w ktorych przyszio dziala¢ jej pracownikom. Bardzo interesujaco wypada tutaj kwestia zaleznosci
agencji od przynajmniej teoretycznego zwierzchnika — koncernu RSW ,,Ruch”. Ot6z, jak przekonu-
jaco udowadnia Autor, positkujac si¢ Zrédlami wywotanymi, owa podleglos¢ istniata de facto tylko
na papierze, zwierzchnicy zas z Ruchu musieli jedynie zatwierdza¢ kwestie zwigzane z finansami,
podczas gdy sprawy gléwnego nurtu dziatalnoéci byly im jedynie sygnalizowane. Zupelnie inaczej
wygladaly zaleznosci z KC PZPR. To wlasnie tam, co zresztg nie dziwi, nalezatoby szuka¢ realnych
pracodawcow fotoreporteréw z CAF. Miedzinski pisze o tym wyraznie w rozdziale dziesigtym,
w czedciach poswieconych relacjom z Biurem Prasy KC PZPR. Niezwykle interesujaco wypadaja
tutaj informacje o decydujacym glosie najwyzszych gremiéw partyjnych o dopuszczeniu (lub nie)
konkretnych zdjeé, a czasem calych negatywow. Czesto tez, jak cho¢by w przypadku Piotra Jaro-
szewicza, to osobisty glos fotografowanego oficjela decydowal o dalszych losach jego wizerunku.
Zreszta zaznaczy¢ nalezy, ze w ksiazce az roi si¢ od ,,smaczkéw”. W rozmowach z Autorem byli
pracownicy CAF ochoczo dzielili si¢ wspomnieniami fotoreporterskiej ,,kuchni”, przytaczajac wiele
zabawnych, ale i dramatycznych historii powstania wielu zdje¢. W tym zreszta tkwi ogromna sila
ksigzki Miedzinskiego. Fakt, ze udato mu sie dotrze¢ do tak wielu osob, ktére na przestrzeni lat
byly zwigzane z CAF, dal material na zbudowanie drugiego planu narracji. Tej sfery nieoczywistej,
nieuchwytnej w sprawozdawczosci typowej dla peerelowskich, instytucjonalnych Zrédel. Wida¢ to
wyraznie chocby przy opowiesci Zbigniewa Staszyszyna z podrdézy po Wietnamie. W sprawozdaniu
dla CAF znalazly sie ,suche” wyliczenia i podstawowe fakty. Tymczasem w rozmowie z fotorepor-
terem wyjazd do Azji jawil si¢ jako niezwykle interesujacy, pelen ciekawych wydarzen.

Oczywiécie w takiej sytuacji pojawi¢ musi si¢ pytanie o wiarygodnoé¢ rozméwcéw. Miedzinski
w ksigzce stara si¢ konfrontowac relacje zebrane od pracownikéw CAF z innymi zrédlami. W prze-
wazajacej czesci przypadkow takie zestawienia wypadaja pozytywnie. Watpliwoéci, o czym bardzo
duzo pisze Autor, pojawiaja si¢ przy osobie Tadeusza Zagozdzinskiego, autora ikonicznych zdje¢
z Marca, mienigcego si¢ ,,osobistym fotografem Gierka”. Przytaczane przez fotoreportera historie
wielu jego zdje¢, zardéwno w rozmowach z Miedzinskim, jak i w réznego rodzaju wywiadach,
w $wietle tego co pisze Miedzinski zawieraja duze dozy konfabulacji. Piszac wprost, byly po prostu
tzw. ustawkami, do ktorych poéZniej Zagozdzinski najprawdopodobniej dopisal lub dopowiedziat
czesto dramatyczne okoliczno$ci.

Bardzo ciekawa kwestig, ktdra pojawia si¢ na stronach monografii, jest sprawa cenzury i auto-
cenzury. Cho¢ przy pisaniu ksigzki akta Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk
zgromadzone w AAN byly niedostepne dla badaczy, Autorowi udalo sie uzyska¢ dostep do czeéci
materialéw. Uzyskane w ten sposdb informacje pozwolily ustali¢, Ze ingerencje cenzorskie z zewnatrz
dotyczyly jedynie niewielkiego procentu zdjeé, jak réwniez podpiséw pod nimi. Najczeéciej byly
to kwestie zwiazane z fotografowaniem zakladéw produkcyjnych, kolei czy tez obiektow zwigza-
nych z wojskiem. Od razu nasuwa si¢ zatem pytanie: dlaczego cenzurowano dorobek fotoreporte-
row z CAF jedynie w niewielkim stopniu? Miedzinski ma na to odpowiedz, ktéra moim zdaniem
jest jedng z najwazniejszych kwestii poruszanych przez niego w ksigzce. Ot6z, wedtug niego, foto-
reporterzy z agencji sami narzucali sobie bardzo mocne ograniczenia, chronigc w ten sposob swoj
etat. Wybdr takich, a nie innych tematéw byl podyktowany najczeéciej, obok realizacji zlecen,
kwestia szans na publikacj¢ materialu. Nie oplacalo si¢ bowiem fotografowa¢ sytuacji lub miejsc,
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ktore mialy znikome szanse na ukazanie si¢ w prasie. Oprocz pensji przypisanej do etatu (Miedzinski
bardzo dokladnie wylicza zarobki w CAF) istotnym dodatkiem byfa wierszowka. W momencie, gdy
fotoreporter nie publikowat dorobku, musiat liczy¢ sie z nizszym zarobkiem, a w dalszej perspekty-
wie wrecz z utratg etatu. Jeden z bohateréw ksigzki, Andrzej Rybczynski, byt swiadkiem wybuchu
warszawskiej Rotundy. Jednak z racji tego, ze na drugi dzien miat wyjecha¢ stuzbowo na Zachéd, nie
zdecydowal sie siegna¢ po aparat w obawie przed utratg paszportu i mozliwoéci podrézowania. Jest
to chyba najbardziej dramatyczny przyklad autocenzury, jaki przytacza w swojej ksiazce Miedzinski.
W przewazajacej czgsci jednak sami fotoreporterzy przyznawali, ze kazdy z nich wiedzial, co mozna
fotografowacd, a czego fotografowa¢ nie wolno, o czym zreszta chetnie w relacjach wspominali, jak
cho¢by Tadeusz Zagozdzinski: ,W CAF byla cenzura i to byta duza cenzura” (s. 284) lub wprost
przeciwnie — ,Nie do§wiadczylem cenzury ani autocenzury” mowit Autorowi Wojciech Szabelski.
Akurat ta opinia nie do korica moze zosta¢ odniesiona do catego okresu istnienia CAF. Szabelski
bowiem w agencji pracowal od 1988 r., a wiec momentu, kiedy niewatpliwie zdecydowanie zmienity
sie mozliwosci i wymagania.

Co dzialo si¢ ze zdjeciami, ktdre zostaly zrobione, a jednak ostatecznie nie skierowano ich do
druku? Trafialy one do tzw. Archiwum II. Niestety nie zachowaly si¢ informacje, jak ono wygladalo.
Niemniej Miedzinski, dzieki skrupulatnej kwerendzie, ustalit mniej wiecej, co trafialo do archiwum.
I tutaj po raz kolejny poznajemy site wizualnej strony ksiazki. Zestawienia zdje¢, ktdre ,,nie przeszty”
kolejnych etapéw kontroli w ramach agencji lub cenzury, z tymi zaakceptowanymi pokazuja cala
ztozonos$¢ problemu. Zastrzezenia mogta wzbudzi¢ dlugos¢ kolejki w sklepie migsnym (fotografia
nr 289 na s. 285) lub przy kiosku z prasg (nr 311, s. 296), Gomutka mierzacy do Chruszczowa
z broni mysliwskiej (nr 290, s. 286), Gierek w rogatywce zatozonej do garnituru (nr 305, s. 293)
czy chocby sosna ,,wyrastajaca” pierwszemu sekretarzowi z glowy (nr 308, s. 294). Archiwum
CAF skrywa niezwykle stykowki, czyli odbitki negatywoéw pozwalajace bez wywolywania klatki
mie¢ wglad w zawarto$¢ blony fotograficznej. Otz zdjecia, ktdre zostaly przekreslone, najczesciej
byly niesatysfakcjonujace pod wzgledem technicznym. Zdjgcia usunigte ze stykéwek (przykiady na
s. 292) byly najczedciej niepoprawne politycznie.

Niezwykle interesujaco wypadajg rozwazania na temat codziennoéci pracy fotoreporterow
z CAF, ktérzy musieli zmaga¢ si¢ z ograniczeniami w dostepie do dobrego sprzetu fotograficz-
nego czy filméw. Szczytem marzen byl zachodni aparat. Jednak, jak wspomina jeden z fotore-
porterdw, ,aparatow dobrych, nie byto. Nie mozna bylo ich kupi¢. Jesli juz to w komisie, a tam
byly ceny koszmarne” (s. 232). Niemniej to wlasnie gléwnie tam fotoreporterzy CAF zaopatrywali
sie w sprzet. Miedzinski przytacza czas pracy aparatow, ktory czesto byl dwukrotnie wyzszy niz
przewidywane dla urzadzenia normy. Najczesciej tez aparaty fotograficzne bedace na wyposazeniu
CAF, w zaleznosci do swojej klasy, byly przydzielane bardziej do§wiadczonym pracownikom. Cie-
kawe i wiele méwigce sg pordwnania, ktore Autor zamieszcza w kilku miejscach ksigzki. Kontakty
z zachodnimi kolegami po fachu pokazywaty bardzo brutalnie peerelowska rzeczywisto$¢. Podczas
gdy pracownicy CAF na sfotografowanie jakiego$ tematu mieli do dyspozycji tylko jedna rolke
filmu (najczesciej legendarne ORWO), to w tym samym czasie zachodni fotoreporter mdgt ich
uzy¢ kilkaset. Jednoczeénie, jak gorzko podkresla Autor, klasa samych filméw nie miata wigkszego
znaczenia, bowiem i tak jako$¢ druku w warunkach polskich byla dramatycznie niska.

Rozdzial Fotoreporterzy jest jednym z ciekawszych w calej ksiazce. Miedzinski pokazuje historie
karier fotoreporterow CAF, ich drogi do zawodu, podzialy wewnatrz zespotu agencyjnego. Na wiele
karier, o ktérych pisze Autor, wplyw miala II wojna $wiatowa. Jej wybuch przecial historyczna
cigglo$¢ w dziatalnoéci licznych agengji fotograficznych funkcjonujacych w Polsce w okresie mie-
dzywojennym, zapewniajacych ilustracje fotograficzng dla kilku tysiecy wydawanych w tym czasie
tytuléw prasowych. Jak zauwazyl Miedzinski, ,zadna z agencji nie wznowila dziatalnosci. Rdwniez
zaden ze zrzeszonych w przedwojennym Syndykacie fotoreporteréw nie otrzymat etatu w swoim
zawodzie” (s. 19). Wida¢ zatem wyraznie, ze w dziedzinie fotografii prasowej postawiono na zupelnie
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nowe otwarcie. W przewazajacej czesci osoby zajmujace si¢ ta dziedzing to calkowicie nowe postaci.
Oczywiscie nie zmienia to faktu, ze nie byly one przypadkowe. Kazda z nich na réznych etapach
swojego zycia zetknela si¢ z fotografia, ktora z czasem z hobby przerodzita si¢ w zawod. Jedno-
czesnie, jak podkresla Miedzinski, réznito ich niemal wszystko, poczawszy od pochodzenia, wieku
czy tez statusu.

Jak juz wspomniano, recenzowana ksigzka jest zmieniong (skrécona) wersja rozprawy doktor-
skiej. Autor zrezygnowal z obszerniejszego wprowadzenia, ktére poswigcone byto okresowi mie-
dzywojennemu i samej wojnie, decydujac si¢ jedynie na sygnalizacje pewnych kwestii, ktére mialy
zarysowaé obraz funkcjonowania fotoreporteréw w tym okresie. By¢ moze taka decyzja byta zbyt
pochopna, zwlaszcza jesli wezmiemy pod uwage okres wojny i okupacji. Brakuje réwniez szerszego
miedzynarodowego tla. Przeciez konflikty zbrojne trzeciej i czwartej dekady XX w. byly poligonami
nie tylko dzialann wojennych, ale i miejscem, gdzie zaczynaly si¢ kariery najwazniejszych nazwisk
fotoreporterskich XX w. Przyktadem jest tutaj praca chocby takich oséb jak Dawid Szymon, David
Saymour czy André Friedmann, szerzej znany jako Robert Capa, ktérzy wspolnie z Henri Cartier-
-Bressonem zalozyli stynng agencje Magnum. Poswigcenie cho¢by krétkiego podrozdziatu temu
tematowi pozwoliloby osadzi¢ geneze powstania CAF w szerszej perspektywie. Pawel Miedzinski
mogt réwniez pokusi¢ sie o nieco wiecej informacji dotyczacych analogicznych jak CAF instytucji
w innych krajach bloku. Oczywiscie podniesione tutaj kwestie nie wptywaja w zaden sposob na
koncows, pozytywna oceng calosci.

Hubert Wilk



