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Zarys tresci: Artykul recenzyjny dokladnie omawia najnowsza monografie Piotra Zwierzchow-
skiego poswiecona filmowym reprezentacjom Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej. W tekscie
zostaly omowione wszystkie zasadnicze kwestie poruszone w kazdym z rozdzialéw obszernego opra-
cowania Autora. Przeanalizowano, w jaki sposob bydgoski badacz opisal filmy fabularne, a w jaki
dokumentalne. Osobna analizg objeto filmy wyprodukowane w okresie PRL, a osobng powstate
po 1989 r. Zasadnicze tezy Zwierzchowskiego zostaly skrupulatnie przedstawione, a jego funda-
mentalne wypowiedzi szeroko zacytowane. Wraz z monografig Filmowe reprezentacje PZPR polski
czytelnik otrzymal niezwykle bogate kompendium wiedzy na temat cztonkéw partii pojawiajacych
sie w polskim filmie oraz o kontekstach im towarzyszacych.

Abstract: This review article thoroughly discusses Piotr Zwierzchowski’s recent monograph on the
cinematic representations of the Polish United Workers’ Party. The text examines all the fundamen-
tal issues raised in each chapter of the author’s comprehensive study. It analyses how the Bydgoszcz-
-based researcher described feature films and how he described documentary films. A separate ana-
lysis was devoted to the movies produced in the Polish People’s Republic and to those made after
1989. Zwierzchowski’s main theses have been meticulously described, and his fundamental state-
ments are widely quoted. With the monograph Filmowe reprezentacje PZPR [Film Representations
of the Polish United Workers’ Party], the Polish reader has received a wealth of knowledge about
film representations of the party and their accompanying contexts.
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Na samym wstepie swojej pracy Piotr Zwierzchowski wyraznie zaznacza, ze nie
jest to monografia o partii, ale o jej filmowych reprezentacjach. Zatem punktem
wyjscia nie jest historia PZPR ani losy i sposéb rzeczywistego funkcjonowania jej
dzialaczy, chociaz stanowig one dla niego gtéwny punkt odniesienia. Jak podkresla
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sam Autor, traktuje on kino takze jako zZrodlo wiedzy o historii i kulturze, o partii,
lecz nie tylko o niej. Skupienie si¢ na filmowych reprezentacjach partii pozwala
mu spojrze¢ z zupelnie innej perspektywy. Skala tego zagadnienia odstania zycie
codzienne kinematografii, nieograniczajacej sie do filméw powszechnie uznawa-
nych za arcydziela. Sporo filméw omawianych w tej monografii, nie bez powodu
zapomnianych, czesto juz wowczas ocenianych bardzo krytycznie lub rzadko
ogladanych, nalezy do produkgcji tego typu. Sposrdd nich niewiele bylo dziet,
ktére odcisnety swe pietno w historii polskiego kina (s. 10). W zwigzku z tym,
ze Autor skupia si¢ gléwnie na zwigzkach kina z polityka, ideologia i retoryka,
bada relacje pomiedzy réznymi dyskursami oraz wykorzystuje réznorodne zrédia
i teksty kultury, adekwatnymi metodami dla niego sa poetyka kulturowa oraz
poetyka historyczna filmu. W swoich analizach uwzglednia kroniki filmowe, filmy
fabularne, dokumentalne, seriale i spektakle telewizyjne, bierze pod uwage réwniez
filmy mniej znanych twércéw, wychodzac poza dotychczasowy kanon. Korzysta
z prasy oraz z materiatéw archiwalnych, dzigki ktérym mozna odtworzy¢ losy
poszczegdlnych filmdéw, procesy negocjowania znaczen, strategie interpretacyjne,
relacje z innymi tekstami kultury czy wreszcie szczegdly kontekstow politycz-
nych, ktore nierzadko s3 traktowane w sposéb uogdlniony i zdaniem Autora
wrecz ahistoryczny (s. 12). Zwierzchowski zdecydowatl sie na chronologiczny
uktfad ksiazki, co, jak twierdzi, pozwolito mu uchwyci¢ dynamike omawianych
reprezentacji (s. 15).

Przejdzmy do omoéwienia poszczegélnych rozdzialdw. Sekretarz PZPR byt
najwyzej usytuowanym w hierarchii autorytetem. Nad nim mogl znalez¢ sig
jedynie funkcjonariusz UB, co zwiazane bylo z zasada czujnosci, a nie faktycz-
nymi relacjami miedzy tymi instytucjami (s. 21). Waznos¢ danej postaci wyni-
kata z wpisywania si¢ przez nig we wzorce i idealy komunizmu. Tak bylo nawet
w wypadku Bolestawa Bieruta, ktéry stanowil swoistego rodzaju twér modelowy
(s. 22). ,Realizm filméw socrealistycznych - pisze Zwierzchowski - nie polegal
na zgodnodci ze §wiatem rzeczywistym — co byto domeng pietnowanego wowczas
realizmu krytycznego - ale na wpisaniu $wiata przedstawionego w obowiazujaca
ideologie” (s. 22). Kino tworzylo rzeczywisto$¢ postulowang badz znajdujaca
sie w procesie przemian. Dlatego tez, zdaniem Autora, nie ma wigkszego sensu
zastanawianie si¢ nad relacjg miedzy ekranowymi portretami partyjnych funkcjo-
nariuszy i rzeczywistoscig funkcjonowania PPR w latach czterdziestych i PZPR
w pierwszej polowie lat piecdziesigtych. Nie dowiemy si¢ bowiem w ten sposob
niczego ani o strukturze wtadzy, ani o funkcjonowaniu pracownikéw aparatu
partyjnego (s. 22-23).

Obraz Bolestawa Bieruta kreowany byl gléwnie w kronice filmowej. Jest w nich
kims, kto rzadzi, posiada wladze. Kult Bieruta byl budowany na wzér radziecki,
cho¢ oczywiscie nie miat szansy na podobny rozmach - I sekretarz KC PZPR
mogl by¢ jedynie wiernym uczniem Stalina, co zresztg wielokrotnie podkreslano,
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traktujac to jako jeden z najwazniejszych elementéw legitymizacji rewolucyjnej
i proletariackiej. Czotéwka Zolnierza zwycigstwa Wandy Jakubowskiej ukazuje
hierarchi¢ socrealistycznego $wiata, w ktorym na pierwszych miejscach znaj-
dujg si¢ Lenin, Stalin i Dzierzynski, zaraz p6ézniej — Bierut i Rokossowski (s. 29).
W kinie socrealistycznym nie moglo zabrakng¢ dobrych i madrych sekretarzy,
oddanych partii, klasie robotniczej i ludziom. Za pierwszy film o robotnikach
i partii zostaly uznane Pierwsze dni Jana Rybkowskiego, ekranizacja powiesci
Bohdana Hamery Na przykiad Plewa. Bohaterem tej powiesci byt stary Blazej
Plewa (Jan Ciecierski), ktory w przejetej przez nowg wladze hucie zostaje maj-
strem, a nad jego praca i dojrzewaniem politycznym czuwa sekretarz PPR (s. 33).
Sekretarze partii pojawiaja si¢ jeszcze w takich filmach jak Dwie brygady, Niedaleko
Warszawy, Trudna mitos¢, Pokolenie, Autobus odjezdza 6.20 (s. 34-37). Stosun-
kowo czesto w filmie socrealistycznym wystepuje motyw awansu spoltecznego
kobiet (Kobiety naszych dni) (s. 38-39). Tak jak inni przedstawiciele wladzy,
sekretarze od razu stawali po stronie pozytywnych postaci (Trudna mitosé, Mia-
sto nieujarzmione) (s. 39). Partia byla przedstawiona jako wspolnota, ktéra dba
takze o ludzi pozostajacych poza nig, pod warunkiem, ze aktywnie wlaczaja sie
w budowe socjalistycznej Ojczyzny (s. 41). ,,Wazno$¢ pozycji partii i jej repre-
zentantéw — konstatuje Zwierzchowski — w strukturze $wiata przedstawionego
nie ulega watpliwosci. Sekretarze i dziatacze wydaja si¢ wyidealizowani do granic
mozliwosci, doskonale wpisujac si¢ w mityczne i quasi-religijne uporzadkowa-
nie rzeczywistosci. Sg mistrzami, zaswiadczajacymi o warto$ci systemu, ojcami,
ktérzy czuwajg zaréwno nad zyciem publicznym, jak i prywatnym, oraz prze-
wodnikami dla adeptéw, ktorzy dopiero musza odnalezé swoja droge. Stanowia
awangarde, ktéra wprowadza nowe, cho¢ ich rewolucyjno$¢ jest w gruncie rzeczy
malto wyrazista — najwazniejsza zmiana juz si¢ przeciez dokonata. Co bardziej
istotne, argumentami i przykladem swojego zycia dowodza koniecznosci i warto-
$ci catkowitego podporzadkowania partii. Czasami jednak ich postaci sprawialy
filmowcom zaskakujaco duzo probleméw. Wynikato to ze sprzecznosci tkwigcych
w samym systemie i socrealistycznej doktrynie. O tym jednak nie mozna bylo
pisa¢, skupiano sie wigc na krytyce poszczegélnych realizacji” (s. 52-53).

Rok 1956 rozpoczal sie kronikami pogrzebowymi Bieruta, a wigc — zdaniem
Zwierzchowskiego — ostatecznym ukoronowaniem wizerunku madrego I sekreta-
rza. Powstale w 1956 r. Pozegnanie z diablem Wandy Jakubowskiej, ktére miato
swoja premiere w roku nastepnym, bylo jeszcze mocno zakorzenione w poprzed-
niej poetyce. Znacznie bardziej niejednoznaczny obraz przyniést Cztowiek na torze
Andrzeja Munka wedlug scenariusza Jerzego Stefana Stawinskiego. Tworcy wspo-
minali, Ze przemiany w Polsce nabraly takiego tempa, ze w chwili, kiedy obraz
wchodzit na ekrany, dotyczyl juz okresu przesztego (s. 54-55). Polemiczny portret
dzialacza partyjnego mogta przynies¢ posta¢ Zabawy z Bazy ludzi umartych Cze-
stawa Petelskiego. Sekretarza partii jako bohatera filmowego drugiej polowy lat
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piecdziesiatych ostatecznie przekreslit Popiét i diament Andrzeja Wajdy (s. 56-57).
Bez wzgledu na to, ktorg z tych interpretacji przyjmiemy, mamy $wiadomosc,
ze posta¢ ta nie miala widzom wiele do zaoferowania. Po Popiele i diamencie stato
sie oczywiste, ze sekretarz partii nie bedzie bohaterem wyobrazni narodowe;j.
Kino drugiej polowy lat pie¢dziesiatych miato innych bohateréw, na ktérych
losach skupialy si¢ nadzieje i niepokoje Polakéw. Dziataczy partyjnych nie byto
posrod nich. Nie brakowalo pytan i probleméw zwiazanych z rola PZPR, jej
aktywistow czy po prostu czlonkéw w okresie bledéw i wypaczen, lecz réwniez
w kontekscie roku 1956 czy w okresie popazdziernikowym. Nie byli oni jednak
najwazniejsi dla widzéw. Owczesne kino nie moglo stworzy¢ takich ich portre-
tow, ktore mialyby szanse zainteresowa¢ odbioréw. Wiadystawowi Gomulce,
niemogacemu sobie pozwoli¢ na ostabianie aparatu partyjnego, zalezalo ponadto
na uspokojeniu nastrojow, dlatego tez nie zdecydowat si¢ na przeprowadzenie
rozliczen z okresem stalinowskim (s. 58-59).

W filmach dokumentalnych nie ustawano w wysitkach, aby zaakcentowa¢
pozytywne aspekty zycia we wspolczesnej Polsce: prezentowano osiggniecia prze-
mystu, urbanistyki, rozwéj kultury, sukcesy rolnictwa, dobrobyt dnia codzien-
nego. W wiekszosci tych filmoéw, tak bardzo afirmatywnych wzgledem socjalizmu,
nie wspomina si¢ czgsto o PZPR (s. 69). W filmowych reprezentacjach partii
pojawia si¢ natomiast rowniez krytyka. Czesto jednak s3 to zarzuty stosunkowo
malego znaczenia, ktére mozna wyglosi¢ bez wigkszego ryzyka, jak na przyklad
coraz wiekszy formalizm i biurokratyzm (s. 79). W Gorgcej linii, Wilczym bilecie
i Miejscu dla jednego wazna role odgrywaja przedstawiciele partii. W pierwszym
dzialacze, ktérzy dbaja o swdj interes, natomiast lekce sobie wazg potrzeby kraju
i zalogi, zostaja odwolani ze stanowisk i zastgpieni przez ludzi prawdziwie ide-
owych. W drugim sekretarz zakladowy, pomimo dobrych checi, popelnia bledy
wynikajace z niezbyt dobrej orientacji w realiach przedsigbiorstwa oraz pokladaniu
zbytniej wiary w niewlasciwych ludzi. Filmy Wandy Jakubowskiej i Antoniego
Bohdziewicza zawierajg krytyke niektorych przedstawicieli partii.

Na temat filmu Wilczy bilet pisano w pozytywnym tonie. Wprowadzenie
»Kliki” pozwalalo wskaza¢ na zrédlo przestepstw. Nalezaly do niej osoby, ktdre bez
wzgledu na pelniong funkcje dzialaty na szkode panstwa. Krytyce nie podlegaty
zatem konstrukeja filmu i prezentowany system wartosci, a co najwyzej kompe-
tencje kontrolne (s. 89). Miejsce dla jednego wykazuje sprzecznosci PRL-owskiej
gospodarki. Zastrzezenia s jednak kierowane pod adresem planistow, nawet
w rozmowach dziataczy partyjnych. PZPR wydaje si¢ z tego rozumowania wyta-
czona. Zdaniem Zwierzchowskiego juz wtedy, a nie dopiero w dekadzie gier-
kowskiej zaczal si¢ proces przechodzenia od ideologicznej do pragmatycznej
legitymizacji PZPR (s. 93-95). ,,O ile — pisze bydgoski filmoznawca - w latach
60. mamy do czynienia z sytuowaniem partii w codziennej dziatalnosci zaktadow
pracy - cho¢ dochodzi w nich do réznych nieprawidlowosci — to w kolejnych
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dekadach kino skupia sie raczej na jej funkcjonowaniu w sytuacji stanu wyjatko-
wego. Oczywiscie kulminacja tego obrazu bedzie miata miejsce dopiero w God-
nosci i Czasie nadziei Romana Wionczka, zrealizowanych po stanie wojennym,
ale juz w latach 70., w Linii Kazimierza Kutza, a zwlaszcza w Gdzie woda czysta
i trawa zielona Bohdana Poreby oraz Wysokich lotach Ryszarda Filipskiego partia
zostaje postawiona wobec problemdéw zwigzanych z jawnym naruszaniem zasad
socjalistycznej gospodarki, norm spolecznych, a przede wszystkim wlasnych zasad
politycznych i ideologicznych. Kino lat sze$¢dziesigtych pokazuje codziennosé¢
zwyczajng, w ktorej nie dochodzi nawet do gwattownych zmian, nie zostaje zazna-
czona ich koniecznos¢. Nawet jesli dochodzi do nieprawidtowosci, z pewnoscia
nie moze by¢ mowy o stanach nadzwyczajnych, ktére beda wlasciwie filmom
z kolejnej dekady, poczynajac juz od Prawdzie w oczy Bohdana Poreby z roku
1970” - konstatuje Zwierzchowski (s. 95-96).

Idee rewolucyjnie byly jedna z form legitymizacji wladzy, obecng raczej w fil-
mach poswieconych przedwojennej dziatalnosci partii socjalistycznych i komuni-
stycznych. W polowie lat szes¢dziesigtych dzialania partii zmierzaty w kierunku
bardzo zachowawczym, stuzacym utrzymaniu systemu politycznego. Czescia
»malej stabilizacji” bylo zar6wno umocnienie wladzy politycznej przez partie,
jak i zapewnienie Polakom poczucia bezpieczenstwa przez choc¢by ogranicze-
nia gwaltownych zmian spotecznych (s. 102). ,,W kinie wspdlczesnym - pisze
Zwierzchowski - partia nie bierze juz bowiem udzialu w gwattownym przeksztal-
caniu $wiata. Nie burzy starego porzadku, by wprowadzi¢ nowe. Idee rewolucyjne
pojawiaja sie raczej w przekazach historycznych, ktére dowodzg ich pomocnosci
i skutecznosci, ale zarazem usytuowanie w przesztosci. Teraz partia ma stac si¢
cze$cig normalnej, codziennej rzeczywistosci. Dlatego tez — czytamy dalej — w tej
dekadzie stosunkowo czesto pojawia sie w filmie obyczajowym, niekoniecznie
politycznym, tak jak bedzie si¢ to dzialo w latach 70. i 80., jak réwniez w komedii.
[...] W latach 60. przedstawiciele partii nie straszyli imperialistycznymi wrogami,
nie mobilizowali catego spoleczeristwa do nieustannej czujnosci. Zyli, tak jak
wszyscy obywatele, w $wiecie, w ktorym wszelkie konflikty, w wiekszosci tagodne,
mozna bylo rozstrzygna¢ z usmiechem i rozsadkiem” (s. 106-107). Na planie
polskich komedii filmowych sekretarze partii s3 madrzy, wyrozumiali, czasem
zabawni i pomagaja innym ludziom w trudnych sytuacjach.

Zycie prywatne dzialaczy partyjnych stanowi dopelnienie ich charakterystyki
badz dowodzi ich po$wiecenia dla spraw publicznych. Funkcjonowanie w aparacie
nie musiato pozostawa¢ bez wplywu na ich sytuacje rodzinng (s. 109).

Koscidt katolicki zachowal swoje wplywy na obyczajowos¢ Polakéw, a dziatacze
partyjni nie mogli go lekcewazy¢. Sita oddzialywania wladz partyjno-panstwo-
wych oraz Kosciota sprawiala, ze w $wiadomosci przynajmniej czg¢$ci narodu
porzadki te byly traktowane jako réwnolegte, czasem nawet mialy punkty wspdlne.
W polskim kinie lat sze§¢dziesiatych nie brakowalo filméw antyreligijnych. Obraz
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katolicyzmu w kinie w tamtym czasie cechowal sie pewna niejednoznacznoscig.
W licznych filmach religijnos¢ ludowa czy postaci kaplanéw sg autentyczne. Nie
brakowalo filméw, w ktérych przedstawiciele wladzy i Kosciota dogadywali si¢
dla wspolnego dobra (s. 110-111)".

Sporo moéwilo si¢ o przemianach spoleczenstwa socjalistycznego prowadza-
cych w kierunku nowoczesnosci, zmiany obyczajowe nie postepowaly jednak
tak szybko, jak zaktadaly plany budowy socjalizmu. Zdaniem Zwierzchowskiego
socjalistyczna moralnos¢ lat szes¢dziesigtych nie miata nic wspdlnego z dawnymi,
porewolucyjnymi przemianami obyczajowymi, ktore zreszta, jak stusznie pod-
kresla Autor, do Polski nigdy nie dotarly (s. 113).

Samo postrzeganie PZPR bylo nierozerwalnie zwigzane z wizerunkiem
I sekretarza. Zwierzchowski przypomina, iz z poczatku pozycja i rozpoznawal-
no$¢ Edwarda Gierka byly zbyt stabe, aby na podstawie jego autorytetu budowa¢
zaufanie do samej partii. Wczes$niejsza praktyka polityczna, zdaniem Autora, nie
pozwolila bowiem na wyrobienie alternatywnego, wzgledem poprzedniej ekipy,
autorytetu w gronie rzadzacych. Rychlo jednak zaczeto zmienia¢ ten stan rzeczy
(s. 183). W pierwszej polowie dekady lat siedemdziesigtych XX w. popularnos¢
Gierka byla bardzo duza. Z pewnoscig nie mogta si¢ jednak réwnac ze statusem
Gomutki, obejmujacego wladze w 1956 r. W duzej mierze wykreowaly ja kroniki
filmowe i przekazy telewizyjne?, eksponujace zaréwno styl zachowania I sekre-
tarza, jego bezposrednios¢, gotowos¢ do rozmowy z ludzmi. Gierek mial dobra
prezencje, co doskonale sie sprawdzato w przekazach wizualnych (s. 185-186)°.
Po ztych doswiadczeniach partia potrzebowata kogos, kto ja uzdrowi i taki obraz
zaproponowal Kazimierz Kutz. Gléwnym bohaterem filmu Linia jest Gorczyn,
sekretarz Komitetu Powiatowego partii, ktory naraza si¢ wielu mieszancom
powiatu. Zblizony model opowiesci o sekretarzu zaproponujg pare lat pdzniej
Bohdan Porgba i Ryszard Filipski, chociaz kontekst polityczny ich dziet bedzie
juz calkiem inny (s. 189-190). Zdaniem Zwierzchowskiego w Linii Kazimierza
Kutza brakuje jakiegokolwiek konfliktu. Nie moge si¢ z tym zgodzi¢, juz sam przy-
jazd kontroli partyjnej taki konflikt generuje, chociaz jak podkresla - cytowany
przez autora — Zbigniew Safjan, jest to osoba spoza powiatu?. Dalsze rozwazania
Autora z kolei nie ,,odkrywaja Ameryki” - to oczywiste i powszechnie znane,
ze w dekadzie gierkowskiej doszto do wymiany pokoleniowej kadr partyjnych oraz

! Na temat wizerunku Ko$ciota w kinematografii PRL zob. szerzej: K. Kornacki, Kino polskie wobec
katolicyzmu (1945-1970), Warszawa 2004; R. Domke, Koscidl, kler, religia we wspétczesnym
polskim dyskursie filmowym lat 1968-1990, ,Tabularium Historiae” 13, 2023 [w druku].

2 Na temat wzrostu roli telewizji zob. szerzej: R. Domke, Przemiany spoteczne w Polsce w latach 70.
XX wieku, Zielona Géra 2016, s. 318-322.

3 Ibidem, s. 144.

4 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw Fabularnych, 31 X 1974, FINA, A-344
poz. 75, k. 5-6.
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do poprawy stosunkéw spotecznych®. Odwolujac sie do intersujgcego stenogramu
z kolaudacji, warto by np. przytoczy¢, co jeszcze o osobie Gorczyna powiedzial
na tym zebraniu sam Kazimierz Kutz - ze dla niego byt to film o czlowieku,
ktory otrzymat wladze®. Nota bene, jezeli Autor przytacza ten dokument, to warto
odwolac sie do jego innych fragmentéw (m.in. do podsumowania przewodnicza-
cego tego zebrania, na kartach 19-24).

Wiadza zdaniem Zwierzchowskiego miata wtedy dobre zamiary i osiagnie-
cia. Linia ukazywala jednak, ze spoleczenstwo nie zawsze potrafito to dostrzec
(s. 190-191). W tym miejscu warto nadmienic, Ze sam rezyser przyznal po latach,
iz wstydzi si¢ tego filmu, Ze robigc go, poniekad stanal po stronie wladzy’.

Poszukujac wizerunkéw samego Edwarda Gierka, nie mozna pomina¢ Kazi-
mierza Wielkiego Ewy i Czestawa Petelskich. Posta¢ tego monarchy mogta by¢
symbolem wladcy patrzacego w przysztos¢, co bylo wazne dla legitymizacji wladzy,
opartej na odwolywaniu si¢ do ,zmian, ktére wprowadzita, wprowadza i wpro-
wadza¢ bedzie” (s. 193). Druga potowa dekady przyniosta kryzys polityczny
i gospodarczy, a w konsekwencji coraz wiekszy rozdzwigk miedzy medialnym
wizerunkiem rozwijajacej sie Polski i pogarszajacymi si¢ warunkami zycia. Spowo-
dowalo to z kolei nasilenie dzialan propagandowych, ale tym razem pozbawionych
wzglednego umiaru i ostrozno$ci charakteryzujacych wezesne lata siedemdziesiate.
Wzrastal opor spoteczny wobec oficjalnych obrazéw rzeczywistosci (s. 192-193).
Krytyczny stosunek do wizyt gospodarskich I sekretarza posiada zrealizowana dla
telewizji Mata sprawa Janusza Kondratiuka. Podobnie jak Zyciorys Krzysztofa
Kieslowskiego trafita na ekrany dopiero pod koniec 1980 r. Mata sprawa jest
w pewnej mierze wynikiem rozczarowania rzadami Gierka juz w polowie dekady,
przedstawionym przez czlowieka wierzacego w partie (s. 194).

Sporo miejsca bydgoski filmoznawca poswieca wizerunkowi partii w serialu
Dyrektorzy. Pierwszy odcinek serialu rozgrywa sie w 1957 r., a cato$¢ konczy sie 15 lat
pozniej. Serial przedstawia dzieje pieciu dyrektoréw Fabelu. Nieodlagcznym ele-
mentem zakladu sg takze sekretarze organizacji zaktadowej oraz przedstawiciele
KW. Pod wzgledem dramaturgicznym znajduja si¢ pozornie na drugim planie,
odgrywaja jednak nieposlednia role w funkcjonowania zaktadu oraz wplywaja
na losy dyrektoréow. O ile ci ostatni zmieniajg si¢ stosunkowo czesto, wladze
partyjne przez dluzszy czas pozostaja bez zmian, a o szczeblu centralnym nie
mowi si¢ prawie w ogdle. Ta najwazniejsza zmiana pojawia si¢ bowiem dopiero

w

Mialo to zwigzek nie tylko z polityka, lecz z szerszg zmiang pokoleniows i spoleczno-zawodowa
w latach siedemdziesigtych XX w., R. Domke, Przemiany spoteczne w Polsce..., s. 45-52.
Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filmow Fabularnych, 31 X 1974, FINA, A-344
poz. 75, k. 17.

Zob. szerzej: R. Domke, Obraz prominentéw w filmie PRL po Marcu ’68, w: Historia wizualna
w dziataniu. Studia i szkice z badan nad filmem historycznym, red. D. Skotarczak, J. Szczutkowska,
P. Kurpiewski, Poznan 2020, s. 25-43.
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w grudniu 1970 r. (s. 198). Zwierzchowski powoluje si¢ na konstatacje Karola
Jachymka, ktéry stwierdzil, ze serial Zbigniewa Chmielewskiego ukazuje rze-
czywisto$¢ i wladz¢ w miare wiarygodnie, odstaniajac przed widzami ,drugie
zycie” w PRLS (s. 200). Cztery odcinki przygotowuja do gwattownego zwrotu akeji
w piatym, wskazujac na fakt, iz wladza musi si¢ zmieni¢. W piatym odcinku po raz
pierwszy pojawiaja sie odniesienia do biezacej polityki, do Grudnia 70’. W dalszej
czesci serialu, po transmisji w TV przemodwienia sylwestrowego Edwarda Gierka
przymierze partii z robotnikami zostaje odnowione (s. 200-203). ,,Dyrektorzy sta-
nowig swoiste podsumowanie — pisze Zwierzchowski - pierwszej potowy lat 70.,
czasu, w ktérym [...] doszto do naprawienia wigkszosci btedow popelnianych
przez poprzednie ekipy [...], a wspdlpraca partii z dyrekcja zakladow uktada si¢
harmonijnie” (s. 206).

W konwencji Dyrektoréw utrzymany byl réwniez nastepny serial Chmie-
lewskiego Slad na ziemi, ktéry doé¢ wiarygodne oddawat rzeczywisto$¢ budowy
wielkiego zaktadu przemystowego (s. 207). W serialu tym w jednym z odcinkow
sekretarz PZPR zostaje przedstawiony jako kto§ nowoczesny, zapraszajac robot-
nikéw do swojego gabinetu, proponujac kawe, herbate i coca-cole. Napoj ten
zreszta mial petni¢ w kinie lat siedemdziesigtych funkgcje ,,zakotwiczenia w dys-
kursie «<nowej wspolczesnosci» oraz zwigzanego z nig codziennego zycia™®. Row-
niez w ostatnim odcinku Dyrektoréw coca-cola §wiadczyla, cho¢by w epizodzie,
o aspiracjach, nowoczesnosci oraz gotowosci do otwarcia si¢ na Zachod' ostat-
niego dyrektora (s. 208). Zreszta napdj ten nie tylko stal si¢ jednym z symboli
konsumpcjonizmu lat siedemdziesiatych, ale i nader czesto wykorzystywanym
rekwizytem we wspdlczesnym kinie, bedac od 1972 r. $wiadectwem stylu Zycia
lub komentarzem do wspolczesnosci (s. 208)!'!. Zwierzchowski zwraca z kolei
uwage na jeszcze jeden niezwykly aspekt Sladu na ziemi. Otdz, jego zdaniem,
pozorowal on pewien rodzaj drapieznosci politycznej oraz swoiste dwdjmysle-
nie. Sekretarz Jasparski postuguje si¢ niejako dwoma jezykami. Pierwszy z nich
styszymy podczas rozméw z robotnikami, drugi za$ pojawia sie w trakcie prze-
moéwienia na spotkaniu z radzieckimi oraz austriackimi specjalistami. Gladko
przechodzi na nowomowe, postugujac si¢ dobrze znanymi sloganami (s. 209).

8 K. Jachymek, Mezczyzna, wladza, PRL... Kilka uwag na temat serialu ,,Dyrektorzy” w rezyserii
Zbigniewa Chmielewskiego, w: Polskie seriale telewizyjne, red. P. Zwierzchowski [i in.], Bydgoszcz
2014, s. 52.

K. Jachymek, Wszystko czerwone. Coca-cola, PRL i kino polskie, w: W garnku kultury. Rozwazania
nad jedzeniem w przestrzeni spoteczno-kulturowej, red. A. Drzal-Sierocka, Gdansk 2014, s. 98-99.
Wraz z poczatkiem lat siedemdziesiatych nastapilo otwarcie sie Polski na Zachdd, co wiazalo sie
z naplywem kapitalistycznych dobr konsumpcyjnych, R. Domke, Przemiany spoteczne w Polsce...,
s.91inn.

Na temat wzrastajacej konsumpcji spoteczenstwa polskiego lat siedemdziesiatych zob. szerze;j:
ibidem, s. 73-85.
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O wiele wyrazniej bedzie to widoczne pdzniej w ,,dwumowie” Jana Winnickiego
w Alternatywach 4'2.

Slad na ziemi wydaje si¢ filmem z pierwszej polowy lat siedemdziesigtych,
odwoluje si¢ bowiem do 6wczesnych wizerunkéw sekretarza partii. Jednak ten
optymistyczny nastrdj pod koniec dekady byl juz zdecydowanie mniej wiarygodny.
Dlatego tez wtedy juz prawie wcale nie pojawiaja sie tak bezproblemowe w gruncie
rzeczy portrety partyjnych sekretarzy jak w omawianym serialu (s. 210). W drugiej
polowie lat siedemdziesigtych powstalo kilka filméw majacych na nowo zdefiniowa¢
role partii, jej zadania i wartosci. Zwierzchowski wskazuje, ze polityka istniata
w tych filmach na zasadzie domystow, cho¢ ich swoista ,,opozycyjnos¢”, sprze-
ciw wobec przynajmniej niektérych elementéw rzeczywistosci pozwalaty na taka
interpretacje. Najwiecej miejsca PZPR poswiecaly filmy stanowiace partyjna
kontrofensywe. W Studiu Filmowym ,,Profil” zrealizowano Gdzie woda czysta
i trawa zielona Bohdana Poreby, Wysokie loty Ryszarda Filipskiego i Hotel klasy
Lux Ryszarda Bera. Do tej grupy nalezy dofaczy¢ zrobione w Studiu Filmowym
»1luzjon”, na zlecenie TV, Na wlasna prosbe Ewy i Czeslawa Petelskich. Jezeli
chodzi o ten ostatni obraz, to publicystyka nie odrdzniala go od kina moralnego
niepokoju. Zdaniem Autora Ryszard Ber i Michal Jagiello podejmowali te same
problemy, tyle ze z perspektywy ludzi wladzy (s. 212-214). ,Zaréwno w Na wlasng
prosbe, jak i w Hotelu klasy Lux nie ma nic — lub prawie nic - na temat relacji
miedzy partig i spoleczenstwem. Pozycja PZPR jest niepodwazalna, nie ma mowy
o jej ostabieniu. Film Petelskich, ale w jeszcze wiekszym stopniu Hotel... odpo-
wiadaja na problemy identyfikowane przez parti¢ jeszcze po latach w kategoriach
ideowych” - pisze Zwierzchowski (s. 226). Poreba byt bardzo aktywnym czlon-
kiem PZPR, utozsamial si¢ z jej ideami. Przedstawil wiec propozycje programu
naprawczego. PZPR moze dokona¢ ,,samooczyszczenia”, potrzebny jest jednak
sprawiedliwy reformator. Bohatera tego typu przedstawit w filmie Gdzie woda czy-
sta..., a rok pozniej podobny przekaz znalazt sie w Wysokich lotach. Owe produkcje
mialy przekona¢ widzéw do partii jako sity przywddczej. Majac na wzgledzie
dominujace nastroje spoleczne, jak réwniez przekaz ideologiczny zaproponowany
przez Bohdana Porebe i Ryszarda Filipskiego, trudno bylo oczekiwaé wysokiej
frekwencji (s. 226-227). Sam schemat filméw jest podobny. Protagonistami sa
sekretarze partii $redniego szczebla, ktdrzy walczg z otaczajaca rzeczywistoscia.
»Pod tym wzgledem - konstatuje Zwierzchowski — Gdzie woda czysta oraz Wyso-
kie loty nie roznig si¢ od Linii. Sekretarzy tych niezaleznie od wieku i funkcji tacza
uczciwo$¢, bezkompromisowosé, wiara w system i partie. Majg problemy, lecz nie
wplywaja one na ich 0gdlng oceng. Takich ludzi wybiera partia, a samo stanowisko
dodaje im jeszcze mocy i uroku” (s. 228-229). Filmy Poreby i Filipskiego miaty
za zadanie przekonac odbiorcow, ze partia wciaz zastuguje na spofeczne zaufanie.

12 R. Domke, Obraz prominentéw w filmie PRL..., s. 37.
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Bledy popelnialy jednostki, a nie system, a PZPR w dodatku jest organizacja
samouzdrawiajagcg sie. Filmy te mialy tez da¢ odpdr dominujagcemu wowczas
w polskiej kinematografii kinu moralnego niepokoju. Na przetomie lat siedem-
dziesiatych i osiemdziesigtych mozna doda¢ jeszcze jedno ich zadanie - krytyke
rzagdow Gierka (s. 231).

Innym zrédlem prawomocnosci dzialan PZPR bylo odwolanie do Wtodzi-
mierza Lenina niczym do $wietego. Jak stusznie przypomina Zwierzchowski,
obecnos¢ portretow i popiersi Wlodzimierza Ilicza w partyjnych gabinetach byta
czyms$ oczywistym, nie mozna zatem oczekiwa¢, aby zabraklo jej w éwczesnych
produkcjach filmowych (np. Gdzie woda czysta; Wysokie loty) (s. 240). Filmy te
przekonywaly, ze sprawowanie wladzy jest trudnym obowigzkiem. W filmach tych
bardzo wyraznie wida¢ przekaz, ze socjalizm jest jedynym mozliwym ustrojem.
Nie ma w nich nic o rzeczywistych dziataniach wtadzy, zwiazanych z sytuacja
gospodarczg, ani tez o konfliktach w tonie samej partii. ,,Zbyt precyzyjne odwo-
tania - pisze Zwierzchowski — do polityczno-spolecznej rzeczywisto$ci mogly
wywiera¢ skutki odwrotne od zalozonych” (s. 244-245).

Osobny podrozdzial poswigcony zostal filmom Krzysztofa Kieslowskiego.
W 1981 r. powstal Przypadek. Podczas prac nad tym filmem obraz dziataczy
partyjnych stawal si¢ coraz bardziej negatywny. W pierwszym z trzech wariantow
zycia Witka Diugosza Kieslowski przedstawia ludzi, ktorzy korzystaja ze swojej
wladzy, oraz tych, ktorzy sa zwigzani z wladza, lecz usiluja zachowa¢ godnos¢.
Witek prébuje pogodzi¢ indywidualny system wartosci z czlonkostwem w organi-
zacji. Jego wiare i zaangazowanie Kieslowski potraktowal powaznie. Bohater, znaj-
dujac si¢ w punkcie wyjscia i uwzgledniajac spoleczno-polityczne uwarunkowania,
niezaleznie od wlasnych przekonan i postaw, ma przed sobg tylko dwie mozliwo-
$ci. Obok oddanego idei, lecz uczciwego starego czlonka partii ogladamy miodych
cynicznych dziataczy, pozbawionych wszelkich skrupuléw. Dzieki temu wyraz-
nie zostaly zarysowane przeciwstawne drogi rysujace sie przed Witkiem w tym
wariancie. W gruncie rzeczy obie jednak prowadza do przegranej (s. 287-289).
Witek bedzie skazany na pozostawanie na uboczu, bedac zbyt uczciwym czlo-
wiekiem, aby zaakceptowa¢ postawe Adama. Zdaniem Zwierzchowskiego obaj
w interesujacy sposdb odwoluja si¢ do kina moralnego niepokoju oraz kina roz-
liczeniowego lat szes¢dziesigtych. Adam jest w tej wersji dos¢ bliski cynicznemu
Szelestowskiemu z Barw ochronnych. W obu tych rolach wystapit Zbigniew Zapa-
siewicz, w ten sposob jeszcze wzmacniajac to podobienistwo’®. Z kolei Werner
przypomina inng posta¢, rdwniez grang kiedy$ przez Tadeusza Lomnickiego -
sekretarza Jakuszyna z Zycia raz jeszcze Morgensterna, ktory wierzy w partie

13 Na temat znanych kreacji aktorskich prominentéw por. ibidem, s. 40. Zob. tez: R. Domke, Obraz
intelektualisty we wspélczesnym dyskursie filmowym lat 1968-1990, ,,Dzieje Najnowsze” 52, 2020,
nr2,s. 168-169.
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pomimo wszystko. Obaj bez watpienia ocieplaja - dzieki emploi aktora — wize-
runek partyjnych dziataczy (s. 290-291). Witek trafia do organizacji z polecenia
Wernera, skupia si¢ na dziatalno$ci administracyjnej, biurokratycznej, a kiedy
jedzie do osrodka dla narkomandw, to nie jako specjalista od mtodziezy, lecz
jako dziatacz cynicznie wmanewrowany przez bardziej doswiadczonych kolegow,
ktdérzy nie chca si¢ sami angazowac. Jego dobre, szlachetne intencje obracajg sie
przeciwko niemu. Warto jednakze pamieta¢, iz porazke ponosi przeciez réwniez
Witek z drugiego wariantu, zatem Kieslowski ocenial krytycznie nie tylko wladze,
lecz réwniez opozycje (s. 292). ,,Chyba zaden inny polski filmowiec — konstatuje
bydgoski filmoznawca - nie po$wigcat tyle uwagi partii i jej reprezentantom. Sta-
nowila zbyt istotny element zaréwno wtladzy, jak i codziennego zycia Polakéw,
aby mozna bylo opisywac rzeczywisto$¢ lat 70. i poczatku nastepnej dekady bez
uwzglednienia jej obecnodci. [...] KieSlowski staral si¢ dostrzegac rozne aspekty
i formy jej istnienia, szukanie w niej drogi kariery, jej dzienn powszedni, relacje
miedzy wladzg i spoleczenstwem, widzial w niej szeregowych czlonkoéw i przed-
stawicieli aparatu partyjnego. Wobec wiadzy i partii byl krytyczny, ale staral si¢
dostrzec takze ich racje” (s. 292-293).

Do dystrybucji nie dopuszczono takze Kobiety samotnej Agnieszki Holland,
w ktorej co prawda problem oceny partii i jej postrzegania byl pozornie mar-
ginalny, wskazywat jednak rozczarowanie, pesymizm i ponuro$¢ zycia codzien-
nego. W filmie mocno podkreslono alienacje klasy rzadzacej oraz jej calkowita
obojetnos¢ na problemy robotnikdw (s. 304).

»Polkownikiem” zostal takze Fik-Mik, opowiadajacy o przedstawicielu wiadzy
z punktu widzenia jego kierowcy. Ow krytyczny obraz dla wladzy pozornie nie
pozwalal sobie na przedstawianie PZPR w zbyt negatywnym swietle, albowiem
to ona byla bastionem, ktéry dbatl o praworzadnos¢. Partia jest w filmie odpowie-
dzialna za inne struktury wladzy, w znacznej mierze jest bezideowej, wypierana
przez NSZZ ,Solidarno$¢”, a nawet jezeli probuje bratac si¢ z ludem, pokazujac
swoja swojsko$¢ oraz rdwnos¢, to nie oznacza to, iz lud w to wierzy. Filmoznawca
wskazuje, ze najostrzejszym jednak atakiem na partyjng codzienno$¢, osadzona
w ostatnich dniach rzagdow Edwarda Gierka, byty Gry i zabawy nakrecone przez
Tadeusza Junaka, ktére dokonywaty krytyki zachowan i postaw dziataczy par-
tyjnych wysokiego szczebla. Film Junaka zostal z tego powodu zablokowany
na Komisji Kolaudacyjnej i nie wszedt do kin (s. 305-306).

Do epoki gierkowskiej kino powracalo jeszcze przez cala dekadg lat osiemdzie-
sigtych, natomiast na jej poczatku, po wprowadzeniu w Polsce stanu wojennego,
zaczeto wzmacnia¢ wizerunek PZPR jako osrodka wladzy, ktorej legitymizacja
wywodzi si¢ zaréwno z uwarunkowan systemowych i ideologicznych, jak i z odpo-
wiedzialno$ci oraz troski o panistwo. Odwolywano sie do rytuatéw, prezentujacych
dzialaczy jako ludzi w trudnych czasach dbajacych o dobro innych i zmagaja-
cych sie z ,,kontrrewolucja” Solidarnosci. W filmach dokumentalnych PZPR byta
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w stanie mobilizacji (s. 310-311). Kino propagandowe czesciej powolywalo si¢ tez
na wybory z drugiej polowy lat czterdziestych. Zaznaczalo réwniez, ze w 1956 r.
polskie spoleczenstwo potwierdzilo stusznos¢ tej decyzji. W pierwszej potowie
lat piec¢dziesiatych doszto do wypaczen systemu, jednak on sam mial jawi¢ sie jako
nienaruszalny, podobnie jak partia (s. 320). Na przelomie lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych powstaly kolejne filmy krytycznie odnoszace si¢ do okresu
poczatkow Polski Ludowej i stalinizmu. Mowa o takich produkcjach jak: Przyja-
ciele Andrzeja Kostenki, Wahadetko Filipa Bajona, Byf jazz Feliksa Falka, Dreszcze
Wojciecha Marczewskiego, Niech Cig odleci mara Andrzeja Baranskiego, Wielki
bieg Jerzego Domaradzkiego, Przestuchanie Ryszarda Bugajskiego, Stacja Anto-
niego Krauzego, Matka Kroléw Janusza Zaorskiego, Niedzielne igraszki Roberta
Glinskiego (s. 322-323).

Zdaniem Zwierzchowskiego wigkszos¢ filmow zrealizowanych w drugiej poto-
wie lat osiemdziesigtych podchodzilta do partii z minimalng dozg krytyki. Ukazy-
wano zycie prowincjonalnych dzialaczy, cho¢ nie siegajacych wyzej niz poziom
KW. Zazwyczaj jednak, zdaniem bydgoskiego badacza, oprocz kilku powierz-
chownych obserwacji filmy te niczego wiecej nie przynosily, w zaden sposéb
nie poszerzaly refleksji nad Zyciem prominentéw. Przykladem tego moga by¢
Sceny dzieciece z zycia prowincji Tomasza Zygadty, ktore tylko sugerowaty namyst
nad partig (s. 329-330). Warto tez wspomnie¢, ze dziatacze partyjni pojawiali
sie w komediach, ktére obsmiewaly ich wielkopanskie zachowania, przekonanie
o omnipotencji oraz wiare we wlasng sprawczos¢. Najbardziej znanymi przykta-
dami sa seriale Alternatywy 4 oraz Konsul. Zwierzchowski stawia pytanie, czy
jednak rzeczywiscie we wszystkich komediach wizerunki przedstawicieli partii
byly tak krytyczne. W odpowiedzi podaje, ze w 1984 r. powstaly dwie komedie,
ktore jego zdaniem ten krytycyzm jedynie sugerowaly, mianowicie Mifos¢ z listy
przebojow oraz Smazalnia story (s. 331).

Godnos¢ i Czas nadziei Romana Wionczka usprawiedliwialy wprowadzenie
stanu wojennego w Polsce. W obu wspomnianych produkcjach znalazty sig ataki
na ekipe Gierka, obie oskarzaty Solidarnos¢ o to, do czego doprowadzita kraj,
lecz negatywnie oceniona w nich zostala réwniez dzialalno$¢ partii na poczatku
lat osiemdziesigtych. Pokazano jej stabos¢ i fakt, ze przestala by¢ silg jednoczaca
Polakéw. Wypada zgodzi¢ si¢ z Autorem, ze filmy te mozna uznaé za ciekawe,
cho¢ niekiedy mimowolne $wiadectwo swoich czasow (s. 332-334). W Po upadku
Andrzeja Trzos-Rastawieckiego na obraz aparatu skladajg si¢: korupcja, zatatwia-
nie spraw prywatnych, bezideowos¢ oraz gotowos¢ do zabdjstwa. Tematyka par-
tyjna budzila juz wtedy mniejsze zainteresowanie, wieksza role zaczelo odgrywac
obrazowanie opozycji (s. 338).

W ostatniej dekadzie PRL filmowe reprezentacje PZPR wpisywaly sie - zda-
niem Zwierzchowskiego — w swoisty spektakl wladzy. Wplyw na nie mialy
6wczesne kryzysy, ktore odciskaly sie na funkcjonowaniu partii, jak rowniez
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na przekonaniach jej czlondéw. Powstawalo coraz wiecej filmow, w ktorych spek-
takl wladzy ulegal intensyfikacji, lecz jednoczesnie narastal rozdzwigk pomiedzy
ekranowymi wizerunkami partii a jej spolecznym postrzeganiem. Najczesciej
ukazywaly one silng organizacje, a krytyka byta dopuszczalna jedynie w ogra-
niczonym zakresie, mogta ukazywa¢ dzialalnos¢ poprzedniego kierownictwa,
ewentualnie zarzuca¢ PZPR zbyt male zaangazowanie w dowodzenie swojego
znaczenia. Oficjalne wizerunki partii coraz bardziej rozmijaly si¢ z pogladami
rodakow. ,,Mielismy do czynienia - pisze Zwierzchowski — ze spektaklem wtadzy,
ktéry [...] nie mial odbiorcéw. [...] Filmy poswiecone Polskiej Zjednoczonej
Partii Robotniczej nigdy nie mialy zbyt duzej widowni, trudno si¢ jednak dziwic,
ze w ostatniej dekadzie PRL-u, kiedy moglyby okaza¢ sie najbardziej potrzebne,
zmniejszala si¢ ona jeszcze bardziej” (s. 338-339).

Ostatni rozdzial poswigcony zostal wizerunkowi PZPR w filmie po 1989 r.
Zwierzchowski na wstepie podkresla, ze najpierw nalezy zada¢ sobie pytanie,
w jaki sposéb i w jakim celu opowiada si¢ o nie tak dawnej przesztosci. Powotu-
jac sie na badania Rafata Stobieckiego, wskazuje na trzy strategie: 1) odrzucenie
lub marginalizacja przeszlosci, 2) jej potepienie 3) jej oswojenie. Podobnie jak
w okresie PRL, filmowe reprezentacje PZPR po 1989 r. byly wpisane w rozmaite
konteksty. O danej wizji przesztosci decydowaty okolicznosci realizacji, polityka
historyczna, oczekiwania widzéw, stereotypy etc. Wlasnie ta niejednorodnoé¢
uje¢ i ocen partii stanowi podstawowa réznice pomigdzy filmowymi reprezen-
tacjami PZPR przed i po 1989 r. Co ciekawe w zdecydowanej wiekszosci fil-
moéw poswigconych Polsce Ludowej przynalezno$¢ do PZPR milionéw Polakow
nie znalazla praktycznie Zadnego odzwierciedlenia, zostala bowiem wypchnigta
poza pamieé zbiorowa i jednostkows, gdy nie pasowata do podzialu na ,my”
i ,oni” (s. 340-365). Jesli chodzi o wizerunek I sekretarzy, to najczestszy jest
obraz pierwszego z nich. W Bolestawie Bierucie 1947-1952 Pawla Kedzierskiego
staje si¢ on egzemplifikacja calego systemu. W filmach fabularnych Bierut jest
najczesciej figurg zla, jak np. w Prymasie. Trzech latach z tysigca Teresy Kotlar-
czyk (s. 367). Reinterpretacje tej figury zaproponowal Marcin Krzysztalowicz
w Panu T. , gdzie postac I sekretarza jest epizodyczna i wyglasza ciagle te same
slogany. Absurdalno$¢ fantazji bohatera o Bierucie, w ktdrej sekretarz pali mari-
huane, ociepla jednak jego wizerunek (s. 368). Z kolei Gomutka w Rézyczce Jana
Kidawy-Blonskiego jest zaréwno konkretnym czltowiekiem, jak i symbolem zla,
ktore rzadzi krajem. Posta¢ te bardziej rozbudowuje Jacek Raginis w Mordzie
zatozycielskim, prezentujac go jako osobe pozornie wycofang, z drugiego szeregu,
bezwzglednie dazaca do wladzy. Najpelniejszy obraz I sekretarza widzimy zas
filmie Czarny Czwartek. Janek Wisniewski padt Antoniego Krauzego. Jawi si¢ on
tam jako konkretna osoba, polityk, ktéry podejmuje decyzje, chociaz zalezne
od ZSRR. Film wyraznie ukazuje jego odpowiedzialnos¢ za masakre na Wybrzezu,
mimo ze ukazuje go jako czlonka kolektywnego badz co badz Biura Politycznego.
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Ze wzgledu na charakter filmu Krauzego ,, Wiestaw” pozostaje w nim jedynie sym-
bolem wtadzy (s. 370-376). Inaczej prezentowany jest Edward Gierek. W trzech
odcinkach serialu Swiat wedtug Kiepskich staje si¢ ikong popkultury, uosobieniem
wspomnien o minionym dobrobycie. W dokumencie Edward Gierek. ,Nikt mnie
o nic nie pytat” staje sie¢ nostalgia restoratywna. W najnowszej ekranizacji fabu-
larnej pt. Gierek Michala Wegrzyna jest za$ postacia pozbawiona historycznej
wiarygodnosci, wrecz hagiograficzna, zatem obraz ten nalezy do trzeciej strategii
wedlug typologii Stobieckiego. Tworcy filmu starali si¢ zrozumie¢ jego intencje
dzialania, nakrecili wielowymiarowy portret polityka (s. 378-382).

General Wojciech Jaruzelski jest natomiast postrzegany w filmach niezwykle
negatywnie. W Gierku staje si¢ wrecz karykaturalng postacig zwang Generatem,
majacg niewiele wspdlnego z rzeczywistoscia. W spektaklu pt. Generat Jaruzel-
ski jest za$ groteskowa figura wladcy przegranego, nienawidzacego wszystkich
dookota, ukrytego ciagle za maska. Zdaniem Autora monografii w III RP wigk-
sz role odgrywaly filmy dokumentalne opowiadajace o zyciu przedostatniego
I sekretarza PZPR. W produkcjach Towarzysz generat oraz Towarzysz generat
idzie na wojng Wojciech Jaruzelski jest bohaterem jednoznacznie negatywnym.
W Nocy z generatem Jaruzelski zaznacza, ze film jest dla niego mozliwoscia
obrony przed atakami, przedstawieniem wlasnych argumentéw. Do dzi$ spo-
$réd wszystkich I sekretarzy to wlasnie Jaruzelski wcigz budzi najwiecej emociji
i kontrowersji (s. 393).

Ostanie karty swej ksiazki poswieca Zwierzchowski filmowym przedstawie-
niom postaci, ktére pelnily w partii nieposlednia role, jednak nie znalazly si¢
na szczytach wladzy. Sq wsrod nich Albin Siwak, Leonard Borkowicz, Lechostaw
Gozdzik oraz Tonia Lechtman (s. 393-407).

Autor konstatuje, ze nie bylo jednego PRL. Byl on zjawiskiem dynamicznym
i zmieniajacym si¢ na wielu plaszczyznach, nie moglo zatem by¢ jednej wiodace;j
narracji, jednej wizji Polski Ludowej. Bylo ich wiele, czesto ze sobg sprzecznych,
a postugiwaly si¢ one opozycyjnymi pojeciami i ocenami przeszlosci, sg tez roz-
maicie opisywane. Nie ma jednego sposobu ,,czytania opowiesci” o PZPR (s. 407).

Do omawianej monografii zalaczono pokazng bibliografie, ale skonstruowano
ja w sposob wybidrczy. Brak w niej jakze istotnych opracowan z zakresu histo-
rii wizualnej, jak chociazby monumentalnego dziala Piotra Witka't, w ktérym
przeciez szerzej wspomniano zaréwno o Popiele i diamencie, jak i o Czlowieku
z marmuru, Autor mogl sie zatem odnies¢ do tej pozycji.

Archiwalia koncentrujg si¢ na stenogramach z archiwum Filmoteki Narodo-
wej Instytutu Audiowizualnego oraz aktach zgromadzonych w Archiwum Akt
Nowych, dotyczacych zaréwno polityki partii, jak i dzialan cenzury. Pozostajac
przy tematyce zrodel, juz po nich mozemy stwierdzi¢, ze jest to ksigzka bardziej

14 P. Witek, Andrzej Wajda jako historyk. Metodologiczne studium z historii wizualnej, Lublin 2016.
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filmoznawcza niz historyczna. Odnoszac si¢ bowiem do charakterystyk poszcze-
gélnych okreséw historycznych, Zwierzchowski siega po dziela takich autoréw
jak Andrzej Leon Sowa, Jerzy Eisler, Norbert Kolomejczyk, Andrzej Friszke czy
Marcin Zaremba, ktdre czesto sa opracowaniami o charakterze syntetycznym.
Aby nalezycie zglebi¢ analizowane zagadnienia pod katem zaréwno spotecznym,
jak i politycznym nalezaloby siegna¢ réwniez po opracowania analityczne takich
autoréw jak: Wiadystaw Adamski, Pawel Bozyk, Krzysztof Dubinski, Lukasz Dwi-
lewicz, Piotr Gajdzinski, Jerzy Holzer, Jakub Karpinski, Tadeusz Kijonka, Jerzy
Kochanowski, Krzysztof Kosinski, Pawel Malendowicz, Rafal Latka, Robert Sko-
belski, Andrzej Skrzypek, Henryk Stabek, Ewelina Szpak, Jan Zaryn i wielu, wielu
innych. Podobnie jest z pami¢tnikami i wspomnieniami, oprécz Mieczystawa
Rakowskiego i ,,Kisiela” warto zajrze¢ réwniez do zapiskow Mariana Brandysa,
Andrzeja Kijowskiego i Jacka Kuronia. Autor jednak wybiera analize archiwaliow
konfrontowang gléwnie z prasa, monografiami filmoznawczymi i z wltasnymi
przemysleniami, prace historyczne przytaczajac jedynie ogélnikowo i wybidrczo.
W ten sposob sam definiuje siebie poniekad jako filmoznawce, a nie historyka,
do czego oczywiscie ma prawo, lecz co obniza interdyscyplinarnos¢ jego badan.

Moje nieliczne zastrzezenia zawarte w tekscie nie moga zmieni¢ faktu, ze Czy-
telnik otrzymat niezwykle bogate kompendium wiedzy o filmowych reprezenta-
cjach PZPR. Szkoda tylko, ze Autor nie pokusil si¢ o rozszerzenie pola badawczego
do wszystkich prominentéw dawnej Polski. Oprocz dzialaczy PZPR mozna tez
bylo zaja¢ si¢ portretowaniem czlonkéw pozostalych partii dzierzacych wiadze
w PRL (Zjednoczone Stronnictwo Ludowe, Stronnictwo Demokratyczne), jak
i 0sob piastujacych inne funkcje spoleczne czy rzadowe, jak chociazby szefo-
wie radiokomitetu czy politycznie zaangazowani dziennikarze. Miejmy nadzieje,
ze Piotr Zwierzchowski nie zaprzestanie swych badan i poszerzy je o wizerunek
szeroko pojetego prominenta dawnego ustroju, dzigki czemu otrzymamy analize
tak doskonatych portretéw wtadzy jak Jana Winnickiego z serialu Alternatywy 4
czy chociazby redaktora TV z Czlowieka z zelaza.

Party on the Silver Screen
(Summary)

This article reviews a monograph in the field of visual history by Piotr Zwierzchowski on the cin-
ematic representations of the Polish United Workers Party. Its author treated cinema as a source of
knowledge about history and culture. Focusing on film representations of the Polish United Workers’
Party allows us to look at the history of Polish cinema differently. The scale of the issue reveals the
everyday life of cinematography, which, after all, is not limited to films generally regarded as out-
standing. A large proportion of the films discussed in the monograph belong to such productions.
Few among them were works that went down in the history of Polish cinema. The author focuses
primarily on the relationship between cinema, politics, ideology and rhetoric. He draws attention
to the relations between different discourses and uses a variety of sources and cultural texts. Con-
sidering newsreels, documentaries, feature films, series and television plays, he goes beyond the
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existing canon by considering films by lesser-known filmmakers. He also makes use of the press of
the time and archival material, thanks to which he has been able to reconstruct the fate of individual
films, the processes of negotiating meanings, the interpretative strategies of the time, the relation-
ship with other cultural texts and, finally, the details of the political contexts.
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