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Karolina Bittner, Partia z piosenkg, piosenka z partig. PZPR wobec muzyki rozrywkowej, Insty-
tut Pamieci Narodowej. Komisja Scigania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu, Warszawa
2017, ss. 327

Stefan Kisielewski, opisujac na kartach dziennikéw istote polityki motoryzacyjnej epoki Wia-
dystawa Gomulki, zauwaza, iz podyktowana ona byta nie tyle czynnikami ekonomicznymi, ile
motywacjami bardziej pragmatycznymi. ,,Gomulka nie lubi, gdy robotnicy maja auta. Czemu? Bo
czlowiek w aucie jest na chwile wolny, nieosiaggalny, wolny wolnoscig burzuazyjnie indywiduali-
styczng”' - skomentowal Kisiel. Podobng role w zyciu ludzi spelniala i spelnia rowniez obecnie
muzyka rozrywkowa. Jej magiczne zdolnosci w przelamywaniu barier miedzy réznymi kregami
kulturowymi, w tworzeniu mistycznej przestrzeni dla nieskrepowanej artykulacji wlasnego ,,ja”,
stanowily powazne wyzwanie dla systemu dgzacego programowo do przebudowania spoleczenstwa
w bezosobowg, konformistyczng mase.

Dla rzadzacej w Polsce PPR/PZPR rozrywka w wydaniu masowym, podobnie zresztg jak kazdy
inny aspekt Zycia, musiafa - z uwagi na powyzsze - zosta¢ poddana instytucjonalnej kontroli i dro-
biazgowemu planowaniu. Polityka partii na obu tych plaszczyznach znajdowala si¢ co prawda w cen-
trum zainteresowania badaczy, ale nigdy w ujeciu syntetyzujacym cate powojenne czterdziestolecie®.

Z trudnym i wymagajacym wielu poszukiwan archiwalnych zadaniem zmierzyla si¢ niedawno
dr Karolina Bittner z Oddziatu Instytutu Pami¢ci Narodowej w Poznaniu. Wykorzystujac swe
do$wiadczenia w zakresie badan nad funkcjonowaniem kultury masowej PRL?, siegnela po raz
kolejny do obszernych zbioréw instytucji kulturalnych z aspiracjami wypelnienia istniejacej luki
badawczej (z perspektywy Wydziatu Kultury KC) i dania odpowiedzi na nast¢pujace pytania: czy
muzyka rozrywkowa byla tylko rozrywka, czy réwniez kolejna forma propagandy? Czy posiadanie
przez parti¢ ,,pakietu kontrolnego” nad przemystem muzycznym mogto wplynaé na charakter
preferencji muzycznych Polakéw? Czy artysci podporzadkowali si¢ w pelni zaleceniom polityki
kulturalnej wtadz?

W poszukiwaniu odpowiedzi Autorka siega po dokumentacje Zrédtows zgromadzona w zbio-
rach Archiwum Akt Nowych (Wydzial Kultury KC PZPR, Ministerstwo Kultury i Sztuki, Gtéwny
Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk), Archiwum IPN (oddzialy w Bialtymstoku, Gdansku,
Krakowie, Rzeszowie, Szczecinie i Warszawie) oraz dwoch archiwach panstwowych (w Koszalinie
i Poznaniu). W kontekécie przyjetego tematu badan zasi¢g przeprowadzonych kwerend nalezy
uznaé za wystarczajacy. Jedynym powaznym mankamentem, rzutujagcym na ocen¢ merytorycz-
nej strony niektorych fragmentow ksigzki, jest brak jakiejkolwiek pracy z doskonale zachowang
spuscizng Komitetu do spraw Radia i Telewizji. Badania w O$rodku Dokumentacji i Zbioréw
Programowych TVP, gdzie znajduja sie akta odstaniajace m.in. szczegdly partyjnych ingerencji
w organizacje kolejnych festiwali w Opolu i Sopocie, umozliwilyby z pewnoscia o wiele glebsze,

! S. Kisielewski, Dzienniki, Warszawa 1996, s. 417.

2 Do grona monografii poruszajacych te problematyke z perspektywy dziatari PZPR wobec muzyki
rockowej mozna zaliczy¢ prace Przemystawa Zielinskiego (Scena rockowa PRL. Historia, organiza-
cja, znaczenie, Warszawa 2005) oraz Anny Idzikowskiej-Czubaj (Funkcje kulturowe i historyczne
znaczenie polskiego rocka, Poznan 2006; Rock w PRL. O paradoksach wspdtistnienia, Poznan 2011).

3 K. Bittner, Obcokrajowiec w tekstach polskich piosenek z lat 1945-1989, w: Polacy wobec wielosci
kultur. Wezoraj, dzis, jutro, red. G. Pelczynski, K. Swiecicki, Gniezno 2009; eadem, Pan przyja-
cielem moim. Mrowisko, Naga, czyli rock to nie tylko piosenka, w: Uniesiono w wieloglosie, t. 7,
red. R. Marcinkiewicz [w druku]; eadem, Sport i piosenka, w: W kregu kultury PRL. Sport, red.
D. Skotarczak, K. Bittner, Poznan 2015; eadem, Srodowisko poznanskich punkéw w Swietle aparatu
bezpieczenstwa, ,Biuletyn IPN” 2011, nr 5-6; eadem, Piosenka w stuzbie propagandy. Festiwal Pio-
senki Zolnierskiej w Kolobrzegu 1968-1989, Poznan 2015.
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bo oparte na oddolnej perspektywie, spojrzenie na realia praktycznego wdrazania w zycie zalozen
polityki kulturalnej centralnych struktur wiadzy.

Istotne znaczenie dla warto$ci pracy posiada niewatpliwie wykorzystanie obszernej gamy tytutow
owezesnej prasy muzycznej (m.in. ,,Non Stop”, ,,Ruch Muzyczny”, ,Jazz”), oficjalnej (m.in. ,,Trybuna
Ludu”, ,,Zycie Warszawy”, ,,Polityka”), a takze literatury przedmiotu oraz memuarystyki. Uwazna
analiza tego katalogu raz jeszcze potwierdza znaczenie i pioniersko$¢ badan w kierunku podjetym
przez Autorke. O ile bowiem sytuacja z perspektywy tworcow i odbiorcéw muzyki rozrywkowej
jest coraz lepiej rozpoznawana, o tyle praktyczne aspekty polityki wtadz centralnych wobec muzyki
rozrywkowej to obszar stosunkowo najmniej znany.

Majac na uwadze powyzsze, nalezy niewatpliwie doceni¢ podzial konstrukcyjny pracy. W jego
obrebie Autorka stara si¢ ukaza¢ z jednej strony problemy odgdrnej organizacji instytucjonalnej
przemystu muzycznego. Drobiazgowa rekonstrukcja catej struktury i mechanizméw dlan zaprogra-
mowanych stanowi przede wszystkim okazje do ukazania tta zmagan biurokratycznej maszynerii
z nie do konca dajacymi si¢ wpisa¢ w schemat realiami codziennosci. Przewaga uktadu problemo-
wego nad chronologicznym moze by¢ réznie oceniana i interpretowana, cho¢ akurat w odniesieniu
do wybranego tematu badan wydaje si¢ posunieciem catkowicie zasadnym.

Usprawiedliwi¢ nalezy réwniez charakter pierwszego rozdziatu, ktory z natury rzeczy wpro-
wadza czytelnika w omawiang problematyke, za$ w przypadku tematu tak silnie zahaczajacego
o struktury Autorka staje niejako w obliczu koniecznoéci dokonania ich stosunkowo obszernego
przegladu. Poczatkowo najwigcej miejsca po$wieca instytucjom decyzyjnym (Wydzial Kultury KC,
Ministerstwo Kultury i Sztuki), by potem wprowadzi¢ czytelnika w bogaty faktograficznie opis
realiow powstawania i kolejnych przeksztalcen podlegtych im instrumentéw (m.in. Panstwowego
Wydawnictwa Muzycznego, Zwigzku Autoréw i Kompozytoréw Rozrywkowych, Stowarzyszenia
Polskich Artystow Muzykéw, Zwigzku Kompozytoréw Polskich, Spotecznej Organizacji Imprez
Artystycznych ATROS, Estrady, Zjednoczonych Przedsiebiorstw Rozrywkowych, Pagartu, Krajo-
wego Biura Koncertowego).

Na podstawie lektury tej wlasnie czeéci trudno wyzby¢ si¢ wrazenia o nadmiernym niekiedy
przywigzaniu Autorki do nazbyt drobiazgowego streszczania réznych deklaratywnych formul z ofi-
cjalnych badz tez roboczych dokumentéw partyjnych (s. 28-30) oraz skrupulatnego wymieniania
pojawiajacych sie w nich wzmianek o kolejnych departamentach, wydzialach, zespotach, grupach
roboczych - czesto o znaczeniu trzeciorzednym (s. 21, 28) — co prowadzi do niepotrzebnego nagro-
madzenia szczegétow utrudniajacych plynna lekture tekstu. Sa to bez watpienia informacje nowe,
cho¢ nalezaloby sie zastanowi¢, czy aby w wielu miejscach niezbedne.

Z takimi watpliwo$ciami nie wigze si¢ na pewno lektura akapitu na temat dzialalnosci utwo-
rzonego w 1976 r. Krajowego Biura Koncertowego i catoksztaltu jego chlodnych - jak sie okazuje
- relacji z Pagartem u schylku tzw. dekady Gierka (s. 36-37), czy fragmentéw naswietlajacych
kulisy sporu z 1964 r. pomiedzy ZKP z ZAKR na tle utworzenia Sekcji Muzyki Rozrywkowej
w ramach ZKP (s. 32-33). Powyzsze fragmenty umiej¢tnie wydobywaja na $wiatlo dzienne jedno
z wyzwan, jakie stawaly wowczas przed partia dazaca do kontroli i synchronizacji dostownie
wszystkiego.

W przypadku muzyki rozrywkowej — oprécz odgornego powotywania do zycia wachlarza mniej
lub bardziej sterownych instytucji — konieczne dla zabezpieczenia pozycji wladzy okazywalo sie
réwniez wypracowanie odpowiednich mechanizmoéw regulujacych funkcjonowanie przemystu
muzycznego. Autorka prawidlowo wskazuje na kluczowa rolg¢ konstrukeji systemu finansowania
(tantiemy jedynie dla twoércow i kompozytordw, jednorazowe marze za wydanie plyty, siatka plac za
wystepy stopniowana w odniesieniu do centralnie przyznanej kategorii), a takze $ciéle powiazanych
z nim zasad profesjonalizacji statusu muzyka. O tym, ze ostatnia z wyzej wymienionych kwestii
moze by¢ wykorzystana do celow politycznych, $wiadczy ciekawie opisany przypadek zarzadzenia
MKiS z 15 sierpnia 1983 r., ktdre stusznie zostalo zinterpretowane jako administracyjna forma
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ograniczania popularnosci rocka w okresie ,normalizowania” sytuacji spoteczno-politycznej po
zniesieniu stanu wojennego (s. 41).

Na temat muzyki ,mocnego uderzenia” - i nie tylko zreszta niej — szeroko rozpisywala si¢
w okresie PRL prasa, zwlaszcza o profilu spoteczno-kulturalnym i typowo specjalistycznym. Autorka
daje w pracy syntetyczny przeglad dzialalnosci najwazniejszych tytutéw, cho¢ wypada wyrazi¢ ubo-
lewanie, iz nie podejmuje sie przedstawienia szczeg6low polityki prasowej PZPR w odniesieniu do
tego rodzaju $rodka popularyzacji badz tez penalizacji okre§lonych méd muzycznych spoleczenstwa.
Pomocna z pewnoscia okazalaby si¢ analiza zachowanych dokumentéw pionu propagandowego
KC (zwtaszcza okresowych ocen czasopism) oraz szczegéfowych raportéw opracowywanych na
zlecenie przez RSW (np. Redakcje Analiz Prasowych).

O konfrontacji méd muzycznych z wyobrazeniem urzednikow partii traktuje w istocie rozdziat
drugi. Wspomniana czes$¢ ksiazki Karoliny Bittner to rozpisana na cztery dziesieciolecia kronika
nieudolnych staran aparatu PZPR w kierunku narzucenia sankcjonowanego odgérnie socjalistycz-
nego modelu masowej rozrywki. O ile u progu socrealizmu starano si¢ go uja¢ w karb szablonowych
piesni masowych, kantat i przetworzonych ludowych przyspiewek, o tyle w okolicach 1954 i 1955 r.
w niektorych osrodkach wladzy dojrzewa - jak dowodzi Autorka — my$l o stopniowym otwieraniu
sie na faworyzowane przez spoleczenistwo rytmy taneczne. Warunkowana trudng sytuacja spo-
feczno-polityczna rehabilitacja jazzu w okresie pdzniejszym znamionowala nowy etap w polityce
partii wobec muzyki rozrywkowej. Nieskuteczne w swych efektach wysitki budowy nowego modelu
kultury w oparciu o radzieckie wzorce ulegly - jak sugeruje Bittner - przekonaniu o koniecznosci
warunkowej akceptacji podzielanych przez spoteczenstwo trendéw do czasu odzyskania przez
wladze pelnej kontroli nad biegiem spraw w panstwie.

Nie zdazyla sie ona dobrze na swych pozycjach umocni¢, a nad Wisla juz pojawita si¢ moda na
muzyke ,mocnego uderzenia”. Autorka ciekawie obrazuje pierwsze nieskuteczne proby administra-
cyjnego wyrugowania nowego trendu, ktore z czasem zostaly zastapione dazeniami do spolonizo-
wania zjawiska i nasycenia go pierwiastkami ludowego folkloru. W tych warunkach - jak wynika
z lektury ksigzki — zabraklo czasu, wyobrazni, a by¢ moze rowniez $rodkéw do zbudowania nowego
modelu socjalistycznej kultury masowej. Nikt zresztg w Wydziale Kultury KC czy departamentach
MKiS na powaznie o tym po Pazdzierniku 1956 r. nie myslat.

Dekada lat siedemdziesigtych to — w $lad za postgpujacymi w $wiecie przeobrazeniami — dazenie
do popularyzacji tzw. muzyki srodka, ktora po pelnym politycznego zaangazowania przefomie konca
lat sze$¢dziesigtych przynosi ze soba bezideowe i pelne optymizmu formy obcowania z muzyka.
Ekipa Edwarda Gierka - jak zauwaza Autorka w $lad za Kisielewskim - dazy w ten sposéb do
»usypiania” spoteczenstwa, starajac si¢ przy okazji na nim jak najwiecej zarobi¢ (powotanie Ton-
pressu w ramach Krajowej Agencji Wydawniczej).

Charakter muzyki rozrywkowej w okresie rzadéw Stanistawa Kani, a pdZniej Wojciecha Jaruzel-
skiego determinuje nie tylko dzialalno$¢ opozycji politycznej, ale rowniez trudna nad wyraz sytuacja
gospodarcza, ktora stwarza zapotrzebowanie na bardziej wyraziste formy wyrazu sprzeciwu zaczerp-
niete z Zachodu (punk, heavy metal). Partia - jak wynika z rozwazan zawartych w ksiazce - jedynie
koniunkturalnie wykorzystuje wéwczas mode na muzyke rockowa do ustabilizowania nastrojow
wérdd mtlodziezy (1981-1983), by od potowy dekady — w warunkach nastajgcej ,,normalizacji” -
znoéw starad sie ja spycha¢ na margines kosztem bezpiecznej politycznie muzyki srodka.

Czg$¢ wnioskow zawartych w ramach tego rozdziatu byta juz od jakiego$ czasu znana w literatu-
rze przedmiotu. Jako niewatpliwa zastuge nalezy poczytywaé Autorce nie tylko klarownos¢ narracji,
ale dotarcie przede wszystkim do dokumentow zrédtowych Wydziatu Kultury KC, stwarzajacych
sposobno$¢ do rzucenia nieco wiecej $wiatla na kulisy polityki partii wobec jazzu, big-beatu czy
wreszcie rocka.

Do jednej z najciekawszych czesci w ksigzce Karoliny Bittner nalezy bez watpienia rozdziat
poswiecony znaczeniu oraz funkcjom muzyki ludowej w polityce kulturalnej PZPR. Firmowany
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przez wladze kierunek opieral si¢ w istocie na syntezie wielu lokalnych folkloréw podanych w for-
mie bezpiecznej pod katem politycznym. W odréznieniu od mato skutecznych préb internaliza-
¢ji muzyki socrealizmu, éw fokloryzm - jak go definiuje Autorka - spotkal sie z zainteresowa-
niem spoleczenistwa, co w polaczeniu z potezna propagandowa promocja sztandarowych dla tego
gatunku ,,Mazowsza” i ,,Slqska”, zaowocowalo stopniowym zacieraniem sie tradycji w niektérych
rejonach kraju, o czym zaswiadczajg przytaczane w ksigzce badania Instytutu Muzykologii UW
z lipca 1973 r.

Mniej spektakularne rezultaty odnotowala partia w przeksztalcaniu §wiadomosci grup mniejszo-
$ciowych, do ktérych adresowano zespoly inspirowane dokonaniami Tadeusza i Miry Sygietynskich
i Stanistawa Hadyny. Wéréd Niemcow usilowano bezskutecznie spopularyzowa¢ w latach pie¢dzie-
sigtych Zespot Piesni i Tanca ,,Freundschaft”, zas Cyganow przekona¢ do porzucenia nomadycznego
trybu Zycia wystepami stynnej ,,Romy”.

Bezsprzecznie najbardziej udanymi inicjatywami w zakresie popularyzacji folkloru pozostawaty
jednak ,,Mazowsze” i ,,Slask”. Autorka po$wieca wspomnianym zespotom oddzielne podrozdzialy,
ktére — w oparciu o analize bogatej dokumentacji Zrédlowej — ukazuja mniej znane oblicze stosun-
kéw miedzyludzkich panujacych w obu grupach. ,,Zyli w my$l zasady carpe diem, szukali fatwego
i szybkiego zdobycia pieniedzy oraz blyszczenia wobec kolegdw, rodziny i otoczenia” (s. 114) - to
tylko fragment z odkrytych przez Karoling Bittner notatek pozwalajacych po raz kolejny wnikng¢
w rzeczywisto$¢ kryjaca sie za fasada sielankowej propagandy.

Najbardziej pozadani i ,poprawni politycznie” artysci mogli od poczatku lat sze$¢dziesiatych
otrzyma¢ szanse promocji na miare ,Mazowsza” czy ,,Slaska” na rozsianych po calym kraju scenach
festiwalowych, z ktérych najwazniejsze koncentrowaly sie w Opolu, Sopocie, Kotobrzegu i Zielonej
Gorze. Motywacje przemawiajace za kazda z organizowanych tam imprez wraz ze szczegélowym
przedstawieniem ich rozwoju to gtéwny, cho¢ nie jedyny watek rozdziatu czwartego. Nalezy pod-
kresli¢, iz jest on niestety najstabiej podbudowany dokumentacja zrédlowa, co nie sprzyja pelnemu
ukazaniu praktyki oddolnego wdrazania wytycznych polityki KC PZPR na festiwalowych scenach.
Na przyklad na przelomie 1971 i 1972 r. odbiegala ona dalece od oczekiwan partyjnej ,,centrali”,
ktora na posiedzeniach Prezydium Komitetu do spraw Radia i Telewizji domagata si¢ wigkszego
wplywu na bieg spraw organizacyjnych X Krajowego Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu. Wat-
pliwosci przedstawicieli KC wzbudzaly nie tylko zbyt szerokie uprawnienia samego Komitetu do
spotki z nadzorowang przezen Komisja Artystyczna, ale rdwniez artystyczna oprawa widowiska
(zbyt duzo muzyki rozrywkowej przy niklej reprezentacji piesni zaangazowanej, dobér oséb pro-
wadzacych konferansjerke)®. Na fali zaistniatych wiosna 1972 r. zmian strukturalnych przy Woro-
nicza, ktére zaowocowaly przeniesieniem instrumentéw wladzy nad dzialalnosciag programowa
radia i telewizji w rece oddelegowanego z KC Wladystawa Loranca, modyfikacja zalozen X KFPP
po mysli KC PZPR stala sie formalno$ciag. W podobny sposob partia sterowala wowczas przygo-
towaniami do Migdzynarodowego Festiwalu Piosenki w Sopocie. Podany przyklad unaocznia, jak
istotng warto$¢ dla wzbogacenia merytoryki rozdziatu czwartego miatyby dokumenty z archiwum
Osrodka Dokumentacji i Zbioréw Programowych TVP.

W centrum zainteresowania Autorki pozostajg réwniez festiwale inicjowane oddolnie przez
opozycje (I Ogdlnopolski Przeglad Piosenki Prawdziwej w Gdansku - 1981) badz twércéw nieza-
angazowanych. Na pytanie o przyczyny tak znaczacego wysypu oficjalnych festiwali udziela ona
odpowiedzi za posrednictwem Kisielewskiego: ,jest to po prostu polityczna i ideowa stylizacja
pokolenia dokonywana, o dziwo, w imie ideologii i polityki (a w gruncie rzeczy, oczywiscie utrzy-
mania sie przy wladzy)”>. Podnoszone z kolei przez Pawla Beylina przesadne zainteresowanie tymi
wydarzeniami przez PRL-owskie media nie zostalo w ksigzce dostatecznie wyjanione, cho¢ nalezy

* ODiZP TVP, 1468/3/5, Protokot posiedzenia Prezydium Komitetu w dniu 26 V 1972 r., k. 48-49.
> S. Kisielewski, op. cit., s. 43.
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je zapewne traktowac¢ jako forme jakiego$ zastepczego ujécia dla spotecznych emocji w reakcji na
blokade otwartych debat o polityce czy gospodarce.

Partia dopuszczala zatem dyskusje na temat wykonawcow, programoéw i tworczosci prezen-
towanej na festiwalowych scenach, ktérych rozwdj starata sie mimo wszystko popieraé. Pewne
wahania co do stusznosci obranej drogi pojawily sie dopiero w polowie lat siedemdziesiatych,
kiedy to w KC PZPR skonstatowano, iz piosenkarska festiwalomania przekroczyla ,,pewien prog,
po ktoérym nastgpuje swoista, oficjalna beatyfikacja zjawiska, nadanie mu nadmiernie wysokiej
rangi”®. Zastanawiano sie w tym kontekscie nad celowoscia dalszej organizacji Festiwalu Piosenki
Partyzanckiej w Krasniku i Krajowego Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu. Ostatni z wymie-
nionych planowano zlikwidowa¢ badz przeksztalci¢ w impreze o charakterze lokalnym. Projekt
motywowano w nastepujacy sposob: ,Obecnie radio i TV zdecydowanie przejely na siebie role
mecenasow piosenek i przy wszystkich zdarzajacych si¢ bfedach, czynig to dynamicznie, ciekawiej
i na ogot kompetentnie™.

O znaczeniu popularyzatorskim obu srodkéw przekazu, a takze ocenie ich misji przez wladze
i srodowiska tworcze traktuje pigty rozdziat pracy. Autorka omawia na jego tamach najwazniejsze
audycje i programy muzyczne nadawane w PRL (m.in. Mlodziezowe Studio Rytm, Mini-max, Lato
z radiem), dazac przy okazji opisywania okolicznosci likwidacji niektorych z nich - np. Dziewieciu
najlepszych (grudzien 1962) czy Mini-maxu (luty 1971) — do ukazania koniunkturalnego charakteru
polityki kulturalnej partii.

Interesujaco w tym kontekscie brzmi uchwycony dysonans w brzmieniu okresowych spra-
wozdan czy notatek z narad organizowanych przez KC PZPR w latach szes¢dziesiatych, a rosnaca
reprezentatywnoscia pietnowanego na ich forum zjawiska (m.in. big-beatu) w programie radio-
wym i telewizyjnym. Powyzsze moze sugerowa¢ powazne oslabienie skutecznosci mechanizméw
kontrolnych KC wzgledem radia i telewizji badz tez $wiadczy o przemy$lanej polityce — uprawia-
nej za kurtyng pozornej negacji - w celu podniesienia atrakcyjnosci i sily oddzialywania mediow
audiowizualnych. Tego rodzaju nadreprezentatywno$¢ rozrywki (zwlaszcza zagranicznej) kosztem
tworczosci powaznej nie spodobata sie grupie twércéw i kompozytoréw, ktérzy w marcu 1963 r.
zlozyli w Wydziale Kultury KC donos na odpowiedzialnego za program muzyczny PR Wladystawa
Szpilmana. Po stronie niewatpliwych zastug Autorki nalezy zapisa¢ eksploracje zrédel naswietlaja-
cych te dotychczas nieznang szerszemu gronu czytelnikéw sprawe.

Radio i telewizja promowaly piosenke nie tylko na antenie czy za po$rednictwem wizji, ale
réwniez od poczatku lat siedemdziesiagtych z wykorzystaniem powigzanego z Komitetem do spraw
Radia i Telewizji przedsi¢biorstwem Wifon. Te i inne kwestie zwigzane z problematyka polskiej
fonografii doby PRL porusza Karolina Bittner w rozdziale széstym. Narracja zaczyna si¢ od fak-
tograficznego ukazania okoliczno$ci towarzyszacych powojennej odbudowie polskiego przemystu
fonograficznego, ktory zostal — jak zauwaza Autorka — scentralizowany w momencie powolania
»Polskich Nagran Muza” w roku 1956. Tytul podrozdziatu ,,Nie tylko Polskie Nagrania” sugeruje,
iz nie byt to proces catkowity, do czego przychyla si¢ na s. 234. Owszem, w Polsce Ludowej istnialy
nie tylko pafistwowe zaklady fonograficzne, ale réwniez afiliowane przy stronnictwach politycznych
(np. PAX-owski ,,Veriton”), stowarzyszeniach czy uruchamianych w latach osiemdziesiatych fir-
mach polonijnych (Arston, Polton, Savitor). Te ostatnie — jak si¢ poniewczasie okazalo — stanowily
powazng konkurencje dla pograzonych w kryzysie panstwowych kanatéw dystrybucji z uwagi na
bardziej atrakcyjny ze spotecznego punktu widzenia repertuar, cho¢ nieporéwnanie od nich drozszy.

Autorka przy okazji analizowania watku dzialalnosci firm polonijnych porusza interesujacy
problem piractwa muzycznego m.in. na przykladzie plyty ,Franek Kimono”. Ukazane przy tej okazji
perypetie ,Artosu” z wyegzekwowaniem praw autorskich (s. 224-225) ocieraja si¢ bez watpienia

¢ AAN, KC PZPR, XXXI1/20, Uwagi w zwiazku z festiwalami piosenki w Polsce, k. 436.
7 Ibidem, k. 438.
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- za sprawg uchwyconej w dokumentach postawy biurokracji urz¢dniczej — o satyr¢. Podobnie
zreszty, jak przytaczane w ksiazce dywagacje dyrektorow Wifonu i Polskich Nagran z 1986 r. na
temat nieoplacalno$ci wydawania koncertéw z Jarocina, gdyby nie swiadomos¢ faktu, iz stoi za
nimi polityka, a nie myslenie kategoriami ekonomicznymi.

Bezposredni wglad w znaczenie polityki dla loséw i formy oficjalnej twérczosci estradowej —
réwniez w wymiarze kabaretowym oraz studenckim - oferuje rozdzial poswiecony dzialaniom
cenzury wobec piosenki. Ostatnia cz¢$¢ ukazuje na przykladach wybrane formy bezposredniego
jej wykorzystywania do realizacji celéw politycznych (uswietnienie obchodéw waznych rocznic,
wydarzen badz promogji instytucji).

Na kartach zakonczenia Autorka przyznaje, iz partia podejmowata préby wykreowania modelu
kultury idealnie socjalistycznej, w ramach ktérego rozrywka bylaby atrakcyjna forma transmisji
ideologii, ale z uwagi na niemozno$¢ totalnego odciecia kraju od wpltywdéw zewnetrznych poniosta
w istocie sromotng kleske. Jedynie lansowany z jej inspiracji folkloryzm cieszyl si¢ stosunkowo
sporg popularnoscia w réznych $rodowiskach.

Ksigzka stanowi studium obrazujace intelektualne wyjalowienie, a takze omawia praktyczna
niemoc centralnego aparatu partyjnego, ktéry nie tylko nie byt w stanie catkowicie zredefiniowa¢
gustow masowego odbiorcy, ale réwniez skutecznie ich kontrolowaé. Niemal od poczatku partia
i jej urzednicy byli zaskakiwani przez spoteczefistwo nowymi trendami muzycznymi, do ktérych
musieli si¢ jako$ ustosunkowywac. O ile okres socrealizmu zamykal pole do jakiejkolwiek dyskusji
i marginalnej choc¢by tolerancji np. wobec jazzu, o tyle okres po 1956 r. charakteryzuje si¢ raczej
checig politycznego ,,oswojenia” i adaptacji nowosci przy akompaniamencie wysitkow lansujacych
bezpieczng muzyke srodka (zwlaszcza w okresie umacniania si¢ u steru kazdej kolejnej ekipy) i folk-
lorystyczna. Jak dowodzi ksiazka, dziatania partii w tej mierze determinowat gléwnie pragmatyzm.

Na zasadne we wstepie pytanie odno$nie do stopnia wptywu PZPR na preferencje muzyczne
Polakéw trudno bylo - jak dotad - odpowiedzie¢ w sposéb pelny i przekonujacy. Poddawana
ocenie praca stanowi niewatpliwie wazny krok na tej drodze.

Piotr Donefner





