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LOTWORZYLY SIE NOWE MOZLIWOSCI...”
IDEE SRODOWISKA PRZEDWOJENNEJ ASP W WARSZAWIE
WOBEC PROPOZYCJI SOCREALIZMU

Koniec II wojny §wiatowej nie stanowi istotnej cezury w dziejach sztuki pol-
skiej. Do 1949 r. wigkszos¢ artystow kontynuuje swoje zainteresowania z lat trzy-
dziestych'. W latach 19441949 rozproszeni przez wojng tworcy zbieraja sie
w dawne grupy. Dlatego mowiac o sztuce pierwszych lat powojennych, trzeba
powroci¢ do sytuacji artystycznej z okresu bezposrednio przed wojna. Za pocza-
tek nowego okresu przyjmuje si¢ na ogdt 1949 r., kiedy to wtadze zaczety wyraz-
nie lansowa¢ doktryne realizmu socjalistycznego. Cezura koncowa okresu socre-
alizmu jest natomiast 1955 r., a doktadniej Wystawa Mtodej Sztuki w warszaw-
skim Arsenale, ktora przyniosta pierwsze proby przelamania tej doktryny.

Wigkszos¢ badaczy dzieli sSrodowisko plastyczne lat trzydziestych na trzy za-
sadnicze obozy — awangarde, kolorystow i tradycjonalistow, w tym ostatnim gtéwnag
role odgrywali ,,panstwowcy” z warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych?. Tuz po
wojnie czlonkowie tych grup odnajdywali sie, aby wzia¢ udziat w organizowaniu
zycia artystycznego w kraju. Najaktywniejsze byto wtedy srodowisko kolorystow
— dobrze zorganizowane przed wojna, zwigzane z Krakowem i tamtejszg Akade-
mig Sztuk Pigknych przetrwalo w prawie nienaruszonym stanie. To wtasnie oni
zdominowali pierwsze dzialania organizacyjne catego srodowiska, zorganizowali
nowy Zwiazek Polskich Artystow Plastykéw, decydowali o obliczu szkolnictwa
artystycznego®. Najbardziej ostabione bylo srodowisko warszawskie, spowodowa-
ly to wydarzenia wojenne — zniszczenie miasta i calkowite rozproszenie miesz-
kancow.

I E. Grabska, Lata 1914-1919 i 1939-1949, z probleméw periodyzacji okresu zwanego dwu-
dziestoleciem, w: Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa 1982, s. 35-38.

2 J. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1982, s.11-13; W. Wiodarczyk, Socrealizm.
Sztuka polska w latach 1950-54, Paryz 1986, s. 60—67.

3 J. Bogucki, op. cit, s. 25-32.
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Powszechna byta nie tylko $wiadomos¢, ze sztuke trzeba bedzie dostosowac
do potrzeb nowej wladzy, ale takze che¢ udziatu w organizujacym si¢ zyciu arty-
stycznym. Dlatego w latach 1945-1949 mozna zaobserwowac proces ewoluowa-
nia wielu artystow w strone sztuki spotecznie uzytecznej, w nadziei, ze zmiana
warstwy tresciowej 1 pewne ustgpstwa formalne na rzecz wigkszej przystepno-
$ci zapewnig mozliwos$¢ swobodnej pracy.

W 1946 r. Tadeusz Dobrowolski opublikowatl na tamach ,,Odrodzenia” artykut
O hermetyzmie i spotecznej izolacji dzisiejszego malarstwa, wskazujacy na
koniecznos$¢ zwrotu ku realizmowi i powrotu do: ,,rzeczywistosci obiektywnej, do
przedmiotow i cztowieka, a zarazem do form o tyle prostych, zeby byly zrozu-
miate dla przecigtnych ludzi™*. Byloby to mozliwe w nowym panstwie w przy-
padku stworzenia jednolitej kultury lub chociaz ideologii przewodniej ,,0 tempera-
turze tak wysokiej, zeby ogarnela i przetopita wszystkich i wszystko™. O ile zro-
zumienie sztuki przez przecigtnych ludzi byto marzeniem zdecydowanej wigkszosci
artystow, o tyle postulat powrotu do realizmu i krytyka kierunkow awangardo-
wych przeprowadzona przez Dobrowolskiego wzbudzity wyrazny sprzeciw. Wo-
kot artykutu rozpetata si¢ polemika prasowa, w ktorej najpowazniejszym przeciw-
nikiem byt Julian Przybos®.

W listopadzie 1947 r., z okazji otwarcia radiostacji we Wroctawiu, do uprzy-
stepnienia kultury ludziom pracy nawolywat Bolestaw Bierut. Glownym celem
wysitku tworczego ,,winno by¢ podniesienie i uszlachetnienie zycia tych mas.
Tworczo$¢ oderwana od tego celu, sztuka dla sztuki wynika z pobudek aspotecz-
nych’’. Bierut wskazat tez na koniecznos¢ tworzenia planéw rozwoju kultury, dzigki
czemu sztuka wlaczytaby si¢ do socjalistycznej gospodarki planowej. W tym okre-
sie wezwania i deklaracje ze strony wladzy nie miaty jeszcze bezposrednich od-
powiednikow w polityce artystycznej. Artysci probowali pogodzi¢ swobode twor-
cza z wlasciwa postawg spoteczna.

W latach 1948-1949 rozpoczynajq si¢ powazne przygotowania do realizacji
Planu Szescioletniego w plastyce. Za najwazniejsze wydarzenie tego okresu uwaza
si¢ konferencj¢ zorganizowang przez Ministerstwo Kultury i Sztuki (MKiS) w Nie-
borowie 12—13 lutego 1949 r., na ktdrej jeszcze tylko przekonywano do realizmu.
Tadeusz Kantor polemizowat wtedy z Wtodzimierzem Sokorskim, podkreslajac
zwiazek awangardy ,,z dziejami postepu spotecznego”. Ale na konferencji poja-
wila si¢ takze grupa postusznych wtadzy realistow, w ktdrej przodowali Helena
i Juliusz Krajewscy. W dwczesnej relacji Janusza Boguckiego roznica postaw ar-

4 T. Dobrowolski, O hermetyzmie i spotecznej izolacji dzisiejszego malarstwa, ,,Odrodzenie”
R.1V, 1947, nr 23, s. 1.

5 Ibidem, s. 3.

6 W dyskusji na tamach ,,Odrodzenia” i ,, Kuznicy” brali udziat m.in.: Stanistaw Teisseyre,
Zbigniew Pronaszko, Mieczystaw Porgbski, Adam Wazyk, Julian Przybos.

7 Cyt. za: J. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej (...), s. 54,
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tystycznych awangardy i realistow polegata glownie na: ,,gotowosci oddania tego
[realistow — A. Ch.] rzemiosta na bezposredni uzytek nowego tworcy i odbior-
cy kultury”®. Powraca wigc problem, ktéry najbardziej nurtowat artystow — spo-
leczna izolacja sztuki wspolczesnej. Recepta na przetamanie tej izolacji miata by¢:
,Gotowos¢ do tworczej rezygnacji z inteligenckiego wyspiarstwa, do odrzucenia
pidropusza dumnych samotnikow, do osierocenia kotka przyjaznych kibicow — sma-
koszow, do chetnego podjecia prac, ktére z poczatku wydadza nam si¢ moze nie-
atrakcyjne, ale ktore niewatpliwie i bezposrednio wynikaja z ludzkich potrzeb™.
Dopiero krajowa konferencja aktywu partyjnego pracownikow kultury 1 sztu-
ki, ktora odbyta si¢ 30 maja 1949 r., przynosi zapowiedz zdecydowanie ostrego
kursu ze strony wladz. W referacie ideologicznym Jakub Berman powiedziat
wprost: ,,Sztuka postepowa moze by¢ tylko i wytacznie sztukg walczaca, sztuka
realizmu socjalistycznego. Wszelka inna postawa tworcy jest tylko swiadomym
lub nieswiadomym staczaniem si¢ na pozycje wyrodniejacej sztuki ginacego Swia-
ta”!%, TV Ogolnopolski Zjazd Delegatow Zwiazku Polskich Artystow Plastykow,
zorganizowany w tym samym roku, po§wigcono juz uznaniu realizmu socjalistycz-
nego za metode jedynie stuszng. Do ostatecznej polaryzacji postaw doszto po
I Ogdlnopolskiej Wystawie Plastyki, ktora odbyta si¢ w 1950 r. Od tego czasu da-
tuje si¢ stopniowe wprowadzanie twardego kursu na uczelniach plastycznych,
popieranie inicjatyw studentow-realistow, usuwanie profesorow zwiazanych
z awangarda, a pdzniej takze kolorystdw. Mimo wszystko okres realizmu socjali-
stycznego trwat stosunkowo krotko (1949-1955) i pozwalat na nieco wigksza swo-
bodg formalna, niz byto to mozliwe w Zwiazku Radzieckim. Gtéwny nacisk kta-
dziono na malarstwo, podczas gdy w rysunku satyrycznym, plakacie czy wypo-
sazeniu wngtrz okres socrealizmu nie przyniost tak wyraznego skostnienia.
Najmocniejszym punktem doktryny realizmu socjalistycznego byla szansa na
realizacje¢ wielkiego marzenia dwudziestowiecznych artystow o spotecznym re-
zonansie sztuki. Wedtug socrealistow artysta byl potrzebny do ksztaltowania no-
wego spoteczenstwa. Oczywiscie, pociagato to za soba koniecznos¢ zrezygno-
wania z nowoczesnej formy, ktorej szerokie masy nie mogly zaakceptowac.
Wysuwano przy tym bardzo ogdlnikowe hasta kontaktu z ludem, kierowania si¢
ideami socjalizmu, humanizmu i patriotyzmu, ktore dos¢ fatwo byto zaakceptowac.
Socrealizm mogt si¢ jawi¢ jako ,,idea wyprowadzajaca artystow z inteligenckiego
rezerwatu, wspierana bojowa energia nowej wtadzy, wymagajaca trudéw i wy-
rzeczen w imi¢ wyzszych racji historycznych™'!. Pokusa byta tak silna, ze Maria

8 J. Bogucki, Dysputy nieborowskie, ,,Odrodzenie”, R. VI, 1949, nr 10, s. 1.

9 Ibidem.

10 W. Sokorski, O sztuke realizmu socjalistycznego, w: tenze, Sztuka w walce o socjalizm,
Krakow 1950, s. 148.

1 J. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej (...), s. 64.
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Jaremianka, artystka zwiazana z ,,Grupa Krakowska”, ktora w tym okresie usu-
nela si¢ z zycia artystycznego, wzorzec moralny awangardy, wspominata: ,,Naj-
gorsze bylo to, ze ja nie bylam pewna stuszno$ci wybranej drogi”!. Stad tez
wielos¢ postaw wobec socrealizmu: czgs¢ mtodziezy emocjonalne zaakceptowa-
Ta koniecznos$¢ uprawiania tej sztuki, niektdrzy usungli si¢ lub zostali usnigci z zycia
artystycznego, inni za$ wyrzekli si¢ dotychczasowych pogladdéw i dorobku z wia-
ra, lub z poczucia koniecznosci dziejowe;j.

Przedwojenne srodowisko warszawskie byto zdominowane przez profesorow
warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, przede wszystkim: Wojciecha Jastrze-
bowskiego, Edmunda Bartlomiejczyka, Wiadystawa Skoczylasa i Tadeusza Prusz-
kowskiego. Byli oni wspdttworcami i dziataczami wszystkich liczacych si¢ w sto-
licy instytucji i organizacji zajmujacych si¢ plastyka, z wyjatkiem bojkotowanego
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Tak wigc Akademia Sztuk Pigknych
(ASP), Instytut Propagandy Sztuki (IPS), Blok Zawodowych Artystow Plasty-
kéw (Blok ZAP) — jeden z dwoch zwigzkow zawodowych, najwazniejszy w War-
szawie, Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej wsrod Obcych (TOSSPO), Koto
Artystow Grafikow Reklamowych (KAGR), Spétdzielnia Artystyczna ,tad”
podlegaty wplywom tych samych indywidualnosci, a co za tym idzie propagowa-
ly pokrewna ideologi¢. Pod patronatem tych samych profesoréw powstawaty tez
kolejne grupy artystyczne skupiajace absolwentow ASP: ,,Bractwo $w. Lukasza”,
»Szkota warszawska”, ,,LLoza wolnomalarska”, ,,Forma”, ,,Ryt”, ,.Czern i Biel”.
Przy okazji wigkszych prac reprezentacyjnych profesorowie Akademii byli po-
wolywani do przeréznych komisji nadzorujacych i oceniajacych, na przyktad w ko-
misji artystycznej decydujacej o dekoracji wngtrz transatlantykow ,,Batory” 1 ,,Pil-
sudski” zasiadali profesorowie Tadeusz Pruszkowski i Wojciech Jastrzgbowski.
Oczywiscie sktonnos¢ do monopolizowania wystaw zagranicznych, ktérych or-
ganizatorem byto zazwyczaj TOSSPO, a takze przejmowanie wigkszosci zamo-
wien panstwowych bylo niech¢tnie widziane przez inne srodowiska plastyczne,
szczegoblnie przez zyskujacych na sile kolorystow.

Warszawska ASP otwarto w 1923 1.3, w stolicy niepodleglej Polski. Stad by¢
moze program ,ustugowy” Akademii, ktéra od poczatku swego istnienia byta
nastawiona rOwnomiernie na ksztatcenie w dziedzinie sztuki czystej i sztuki sto-
sowanej, przy czym te dwie sfery sztuki starano si¢ potaczy¢ w jedno'*. Uczel-
nia miata wychowywac¢ dobrych fachowcoéw — projektantow i wykonawcow —

12 W. Wiodarczyk, op. cit. s. 59.

13 Wéwczas byta to jeszcze Szkota Sztuk Picknych, na Akademie przemianowana ja w 1932 1.;
aby nie stwarza¢ niejasnosci w tekscie wystgpuje stale nazwa: Akademiia Sztuk Pigknych
(ASP).

14 M. Kossakowska, Warszawska Szkota Sztuk Pieknych do czasu uzyskania praw akade-
mickich, ,,Zeszyty Naukowe Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie” 1983, nr 2(5),
s. 43, 46-48.
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z ktorych tylko nieliczni beda mogli sta¢ si¢ prawdziwymi artystami, ale wszyscy
beda wykonywac przydatne panstwu i spoteczenstwu prace plastyczne. Program
opracowywal prof. Wiadystaw Skoczylas, ktadac nacisk na polskos¢ i wspodtcze-
snos¢ sztuki, a wige stworzenie stylu narodowego, celowos¢ projektowanych form,
oraz ich zgodnos$¢ ze stosowana konstrukcjg i materiatem. Swoje poglady na te-
mat zadan Akademii Skoczylas opublikowat kilka lat p6zniej na tamach ,,Gazety
Polskiej”: ,,Naczelnym naszym zadaniem jest odnajdywanie i rozwoj rodzimych
pierwiastkow tworczych, ktére by byly wyrazem naszej narodowej odrgbnosci
i charakteryzowaty jej kulturowy poziom [...]. Drugim naszym celem musi by¢
dazenie do osiagnigcia w sztuce naszej wspolczesnego wyrazu. Trzecim wresz-
cie hastem naszym to jednos¢ sztuk. Nie uznajemy tu podziatu na tak zwang sztuke
czysta i tak zwang stosowana”'>.

Srodowisko plastykow ,,pafistwowotworczych”, przed wojna skupionych wo-
kot warszawskiej ASP, mimo ze rozproszone i ostabione po 1944 r, wydaje si¢
bardzo interesujacym elementem é6wczesnego uktadu sit. Przed wojng profesoro-
wie warszawskiej ASP byli najbardziej zaangazowani w tworzenie reprezenta-
cyjnej sztuki panstwowej. Warto wiec podjaé probg wyrdznienia niektorych idei,
ktére spowodowaly, ze ci sami plastycy mogli probowac aktywnie wlaczy¢ si¢
w zycie artystyczne PRL-u. Milczeli raczej tworcy awangardy, tradycyjnie blizsi
lewicy, natomiast trudno wymieni¢ przypadki zawieszenia aktywnosci przez arty-
stow zwiazanych z przedwojenng idea ,,panstwowa”. Wydaje sie, ze kilka nie-
zwykle istotnych przed wojng watkow, znalazto swojg realizacje w strukturze
panstwa socjalistycznego.

Wielka potrzeba lat trzydziestych bylo wzmocnienie mecenatu panstwowego,
i zbudowanie instytucjonalnych podstaw sztuki. To wlasnie w tym okresie zacze-
to po raz pierwszy tworzy¢ oficjalne zwiazki i organizacje tworcze. Przed wojna
istnial bardzo watly mecenat prywatny, a system panstwowych i spotecznych
organizacji powotanych do opieki nad sztuka takze pozostawial wiele do zycze-
nia. Dlatego wilasciwie cate srodowisko plastyczne byto zaraz po wojnie zywo
zainteresowane nowym panstwem: ,,Z howym ustrojem wiazano nadzieje na stwo-
rzenie modelu organizacyjnego, ktory zapewnitby sztuce mozliwosci swobodnego
rozwoju, a artystom byt materialny i prestiz spoteczny: nowe wiadze powotujac
do zycia Ministerstwo Kultury i Sztuki deklarowaty objecie opieka twdrczosci
kulturalnej”'6.

Tymczasem w przedwojenne walki o podstawy instytucjonalne sztuki byto
najbardziej zaangazowane wlasnie srodowisko warszawskiej ASP. Ambicje zbu-
dowania stylu narodowego, tworzenia sztuki na potrzeby panstwa i narodu zakta-

IS 'W. Skoczylas, O zadaniach Szkoty Sztuk Pieknych, ,Gazeta Polska”, nr 50 z 19 grudnia
1929 r., cyt. za: tenze, Sztuka-szkola-panstwo, wybdr i oprac. W. Whodarczyk, w: ,,Zeszy-
ty Naukowe Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie” 1984, nr 4(10), s. 78-79.

16 1. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej (...), s. 8.
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daty Scisla wspotprace artystow ze strukturami panstwowymi. Jesli to tylko byto
mozliwe brano udziat w konkursach na zamowienia publiczne: plastycy warszaw-
scy wyposazali wnetrza transatlantykow, gmachy Ministerstwa Wyznan Religij-
nych i Oswiecenia Publicznego, a takze Ministerstwa Spraw Zagranicznych. Nie
bylo jednak kompleksowej polityki artystycznej panstwa, Ministerstwo Sztuki
i Kultury istniato bardzo krétko, bo tylko w latach 1918—1920. P6zniej jego agen-
dy przekazano Ministerstwu Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego
(MWRIiOP), przy ktorym utworzono Departament Sztuki. Dyrektorami Departa-
mentu Sztuki byli kolejno Wojciech Jastrzgbowski (1928—1930), a nastgpniec Wta-
dystaw Skoczylas (1930-1931). Skoczylas odszedt z MWRIOP po zdegradowa-
niu Departamentu do roli wydzialu. Oczywiscie stale brakowato pienigdzy na
wspieranie sztuki. Obydwaj dyrektorzy probowali walczy¢ o podstawowe postu-
laty sformutowane jeszcze w 1928 r. w memoriale skierowanym do prezydenta
RP, Sejmu i rzadu przez Polski Klub Artystyczny: ,,1) reorganizacja DS i stwo-
rzenie podsekretariatu stanu lub autonomicznego urzgdu przy Prezydium Rady
Ministrow, 2) przywrocenie Panstwowej Rady Sztuki, 3) zesrodkowanie szkol-
nictwa artystycznego wszystkich stopni w Departamencie Sztuki™!”.

W ostatnim roku istnienia Departamentu Sztuki, udato si¢ tylko stworzy¢ In-
stytut Propagandy Sztuki (IPS) finansowany przez MWRIiOP, ktory mial czgscio-
wo przejac funkcje propagowania i wspierania sztuki polskiej. Cztonkami zatozy-
cielami byli Wiadystaw Skoczylas, Jerzy Warchatowski, Stanistaw Woznicki i Woj-
ciech Jastrzgbowski, ktory do wrzesnia 1931 r. byt prezesem Rady IPS. Po
likwidacji Departamentu Sztuki i odejsciu z MWRIOP prezesem Rady zostat
Skoczylas. IPS prowadzit przede wszystkim dziatalno$¢ wystawiennicza, przyzna-
wat nagrody, prowadzit takze i nadzorowat réznego rodzaju konkursy. Instytut byt
réwniez powiazany z Towarzystwem Szerzenia Sztuki Polskiej wsrod Obceych,
finansowanym czgsciowo przez Ministerstwo Spraw Wewnetrznych, a w Radzie
IPS-u zasiadat m.in. jego dyrektor Mieczystaw Treter.

Na posiedzeniu pierwszej Rady IPS-u Wiadystaw Skoczylas wyrazat nadzieje
srodowiska zwiazane z powstaniem Instytutu: ,,Moze dzien dzisiejszy bedzie po-
czatkiem pewnego systemu organizacji opieki panstwa nad sztuka, ktory kiedys
bedzie przyktadem dla innych panstw. Istotg tego systemu jest to, ze panstwo
o ustroju demokratycznym lepiej moze spetnic¢ swe zadanie w stosunku do sztuki,
dajac pomoc materialna i moralng autonomicznym instytucjom artystycznym sto-
jacym na wysokim poziomie niz niebezpieczna, i trudng opieke nad jednostkami®,
Glownym celem miato by¢ propagowanie sztuki, opierajac si¢ na mecenacie pan-

17 1. Pollakéwna, Ministerstwo Sztuki i Kultury, w: Polskie Zycie artystyczne 1915-1939, War-
szawa—Krakow—Gdansk 1974, s. 546-550.

18 Przemowienie Wiadystawa Skoczylasa na posiedzeniu inauguracyjnym pierwszej rady In-
stytutu Propagandy Sztuki 18 VI 1930 r., w: Materialy do dziejow Instytutu Propagandy
Sztuki (1930-1939), Warszawa 1992, s. 29-30.
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stwowym, dlatego tez czlonkowie Rady wykazywali zywe zainteresowanie roz-
wojem mecenatu we Wloszech, Niemczech i Zwiazku Radzieckim. Wojciech
Jastrzgbowski wierzyt, ze wspotczesnie liczy si¢ tylko mecenat panstwowy, a jego
opini¢ podzielali inni cztonkowie IPS-u: Zygmunt Kaminski, Leonard P¢kalski, Jan
Zamoyski, a czgsciowo takze Bohdan Pniewski. Watpliwosci co do rzeczywistych
mozliwo$ci mecenatu panstwowego przejawiat tylko nowy (od potowy 1935 1)
prezes, Juliusz Starzyfiski'®. Mimo to na posiedzeniu w 1938 r. wskazywat on na
Wiochy i Niemcy, jako na dobre przyktady mecenatu panstwowego — zastrzegat
tylko, ze model wtoski jest lepszy, dzigki mniejszej systematyzacji i planowosci.
Czlonkowie Rady zgadzali si¢ z ta ocena. Starzynski, ktory utrzymat zreszta funkcje
prezesa IPS-u nawet w okresie socrealizmu, méwit: ,,Jezeli Musolini tworzy rzezby
nadzwyczajne... to dlatego, ze formy Zycia zbiorowego sa takie, ze zwoluje si¢
ogromne masy ludzi, przemawia si¢ do nich w ogromne;j sali. Gdzie jest w Polsce
cztowiek, ktory potrafitby wyglosi¢ dwugodzinne przeméwienie do 20 000 ludzi™?.
Rzeczywiscie, najlepsze osiagnigcia w dziedzinie architektury i plastyki reprezen-
tacyjnej mialy kraje totalitarne. Oprawa wielkich uroczystosci wymagata dobrej
organizacji systemu zarzadzania sztuka. W Polsce takie mozliwos$ci pojawity sie
dopiero po wojnie.

Instytut nie zaniedbywat okazji do wzmocnienia swoich kontaktéw z obozem
rzadzacym, a wigc zapewnienia przychylnosci dla swoich przysztych ewentual-
nych postulatow. W 1935 r. do Rady powotano Konrada Zamorskiego, zwigza-
nego wowczas z Gtownym Inspektoratem Sit Zbrojnych i mianowanego jeszcze
w tym samym roku szefem policji. Drugi Salon IPS-u, Salon Wiosenny w 1931 .,
potaczono z obchodami imienin Jozefa Pitsudskiego, m.in. poprzez nazwanie go
Salonem jego imienia. Z tej okazji zorganizowano takze konkurs w sekcjach: gra-
ficznej, muzycznej i literackiej. W miar¢ moznosci starano si¢ organizowac rozne
konkursy ,,panstwowotworcze”, nie zaniedbano takze okazji do zorganizowania
wystawy artystow legionistow?!. Wszystko to byly strategie majace na celu po-
zyskanie jedynego liczacego si¢ mecenasa, panstwa.

Wojciech Jastrzgbowski, jedyny cztonek IPS-u, ktory zasiadat w Senacie (w la-
tach 1935-1938), rozpgtat wiclka batali¢ o swoj projekt, tzw. procent na sztuke:
»Spoleczenstwo artystow plastykow oczekuje projektu ustawy, ktora by zobowiazy-
wata do wstawienia w kosztorysy przy budowie nowych gmachow uzytecznosci
publicznej pewnego procentu na rzezby, malarstwo, ktore tworza nierozerwalng
cato$¢ z budowlg i $wiadczy¢ by moglty w przysztosci o wyrazie naszej epoki,

19 J. Sosnowska, Przedmowa, w: Materialy do dziejow Instytutu Propagandy Sztuki (1930-
-1939) (...), s. 17.

20 Sprawozdanie stenograficzne z posiedzenia Rady Instytutu Propagandy Sztuki odbytego dnia
4 kwietnia 1938 roku, w: Materialy do dziejow Instytutu Propagandy Sztuki (1930—-1939) (...),
s. 128.

21 J. Sosnowska, op. cit., s. 2—11.
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a do codziennego naszego zycia wniosly by wigcej radosci i pickna”?2. Sam po-
myst tego projektu zainspirowat przyktad Wtoch, gdzie podobno taki przepis ist-
niat. Temat poruszano takze na posiedzeniach Rady IPS-u. Prébowano porozu-
mie¢ si¢ z ministrem przemystu i handlu, Antonim Romanem, w sprawie czgscio-
wego finansowania przez przemyst prac z zakresu sztuki uzytkowej. Niestety,
wszystko rozbijato si¢ o ciagly brak pienigdzy. Z tego powodu czgste tez byty
okresy wstrzymania zakupdw dziet sztuki do zbioréw panstwowych?3.

Po II wojnie $wiatowej Ministerstwo Kultury i Sztuki (MKiS) powstato jako
osobny resort, na mocy Dekretu PKWN z 15 listopada 1944 r. Jego gtéwnymi
zadaniami mialy by¢: piecza nad tworczoscia artystyczng i sztuka odtworcza,
krzewienie kultury i sztuki w kraju (dawne funkcje IPS-u), propaganda za grani-
ca (sfera dziatan TOSSPO), opieka nad muzeami i zabytkami oraz szkolnictwo
artystyczne. Byly to cele znacznie przekraczajace nigdy niezrealizowane postu-
laty Polskiego Klubu Artystycznego sprzed lat dwudziestu. 5 pazdziernika 1944 r.
wydano rozporzadzenie kierownika Resortu Kultury i Sztuki o tworzeniu orga-
now kultury i sztuki przy Urzedach Wojewoddzkich i Starostwach Powiatowych.
Powstaty wtedy miejsca pracy, ktore wielu plastykom umozliwity fizyczne prze-
trwanie pierwszego okresu powojennego.

Ministerstwo Kultury 1 Sztuki bylo mecenasem wszechogarniajacym, ktory
stymulowal rozwoj sztuki, organizowat system jej upowszechniania i planowat
powstanie nowej socjalistycznej kultury. Panstwo nie zamierzato wycofywac sig
7z tego projektu, ministerstwo patronowato i dotowato zwiazki tworcze, a takze
pomagato im pozyska¢ wszelkiego rodzaju dobra materialne: paczki UNRRA,
zapomogi, budynki. Bazg teoretyczng dla nowej sztuki miat zapewni¢ ocalaty IPS,
przeksztatcony w Panstwowy Instytut Sztuki, ktérego dyrektorem pozostat Juliusz
Starzynski. Tym razem Instytut miat si¢ przeksztatca¢ w osrodek naukowy, zaj-
mujacy si¢ teoria sztuki socrealistycznej, a pod koniec realizacji Planu Szesciolet-
niego osiagnaé poziom pozwalajacy na wilaczenie go w struktury Polskiej Aka-
demii Nauk?*. Okazalo si¢, ze Jastrzebowski i Skoczylas mieli racje, upatrujac
w panstwie jedynego powaznego mecenasa, o ktorego przychylnos¢ nalezy za-
biegad.

W latach 1944-1945 uregulowano jeszcze jedna, wazng dla organizacji ofi-
cjalnego zycia artystycznego, sprawe. Powstal ogolnopolski zwiazek zawodowy,
ktéry mogt reprezentowac artystdw wobec panstwa. Przed wojna istnialy dwa
konkurencyjne zwiazki, oba zalozone w latach trzydziestych: Zwiazek Zawodo-

22 Wojciech Jastrzebowski, ksiega pamiqtkowa, red. K. Piwocki, Wroctaw—Warszawa—Krakow-
-Gdansk 1971, s. 87-89.

23 Sprawozdanie stenograficzne z posiedzenia Rady Instytutu Propagandy Sztuki odbytego dnia
4 kwietnia 1938 roku (...), s. 121-123, 135.

24 W. Sokorski, Na marginiesie szescioletniego planu kulturalnego, w: Sztuka w walce o socja-
lizm (...), s. 86.
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wy Polskich Artystow Plastykow (ZZPAP), skupiajacy glownie plastykow z grona
kapistow i awangardy oraz ,,.Blok” Zawodowych Artystow Plastykow (,,Blok”
ZAP), do ktorego nalezeli przede wszystkim absolwenci warszawskiej ASP. Te-
raz powstat jeden zwiazek, zapewniajacy mocna wladzg i wspolpracujacy scisle
z ministerstwem. Niestety dla warszawiakdw, szybciej odrodzit si¢ ZZPAP, jego
oddziat lubelski reaktywowano juz 2 sierpnia 1944 r. w Lublinie, a w tym samym
okresie z inicjatywy Aleksandra Rafatowskiego powstat Komitet Organizacyjny
Ogodlnopolskiego Zwiazku Plastykow. Nalezeli do niego ci plastycy, ktorzy zna-
lezli si¢ w poblizu wtadz lubelskich, m.in.: Juliusz Krajewski, Stanistaw Teisseyre,
Henryk Tomaszewski. 13 lutego 1945 r. wybrano Zarzad Okregu Warszawskie-
go, na razie w Milanowku, w jego sktad wchodzili Rafatowski, Krajewski, Hanna
Zutawska, przewodniczacym zostat Jan Cybis. Mimo ze wszyscy oni, oprocz
Cybisa, byli wychowankami warszawskiej ASP, zadne nie byto zwiazane z ide-
ologig propagowang przez t¢ uczelni¢. Taki wybor oznaczal odsunigcie plastykow
»panstwowotworczych” na boczny tor.

Odbywajacy sig¢ par¢ miesigcy pozniej w Domu Plastyka w Krakowie Walny
Zjazd Delegatow ZPAP uchwalil, ze zwigzek ma by¢ jednolity i powszechny.
Wybrano Zarzad, do ktérego weszli: Stanistaw Teisseyre jako gltéwny prezes,
Cybis, Krajewski, Karol Tchorek, Franciszek Strynkiewicz, Eugeniusz Eibisch,
Wtiadystaw Daszewski, Artur Nacht-Samborski, Marian Wnuk, Kazimierz Tomo-
rowicz. Spowodowato to pewien roztam w srodowisku. Wtodzimierz Bartosze-
wicz, bardzo aktywny przed wojna absolwent warszawskiej ASP, prezes ,,Brac-
twa $w. Lukasza”, pisal o tych wyborach w kategoriach zamachu stanu: ,,To
»wyborcze zwycigstwo« naszych krakowskich antagonistow miato dla polskiej
sztuki powazne nastepstwa. Po przegtosowaniu swych warszawskich kolegow
i obsunigciu ich od wptywow na kierowanie przyszta sztuka polska — kapisci przy-
stapili do wykonywania swoich planéw. Przede wszystkim wigc zajeli si¢ uniesz-
kodliwieniem swoich rywali, stosujac w tym celu wzgledem nich metodg dyskry-
minowania i przemilczania, gdzie tylko si¢ dato, wszelkich ich osiagnie¢é¢ czy suk-
cesOwW”?’, Dopiero w 1954 r. w gronie Zarzadu znalezli si¢ dwaj plastycy
warszawscy: Tadeusz Gronowski i Jan Zamoyski.

Zwiazek natychmiast rozpoczat starania o zapewnienie mecenatu panstwowego
w jak najwiekszej skali. Whasciwie probowano zrealizowaé wigkszos¢ przedwo-
jennych postulatow IPS-u. Juz 5 pazdziernika 1945 r. wystosowano memoriat do
MAK:iS, domagajac si¢ planowych zakupoéw dziet sztuki i stworzenia z nich galerii
sztuki wspotczesnej, opodatkowania kosztoryséw nowo powstajacych budowli na
wyposazenie w sztuke 1 przymusowe kierownictwo artystyczne w poszczegol-
nych galeziach przemystu lekkiego®®. Zwiazek wywalczyt takze powstanie Cen-

25 W. Bartoszewicz, Buda na Powislu, Warszawa 1983 (wydanie II rozszerzone), s. 285.
26 A. Vetulani, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw, w: Polskie zycie artystyczne w latach
1945-1960, Warszawa—Krakow—Gdansk 1992, s. 109-114.
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tralnego Biura Wystaw Artystycznych, ktorego filie, galerie kupujace 1 wystawia-
jace sztuke wspodtczesna, organizowano w kolejnych miastach wojewodzkich.

Rozpoczeto tez wspotprace MKiS i ZPAP-u, ktéra miata na celu przede
wszystkim: ,,1) zabezpieczenie bytu materialnego artystow przez rozwiniecie wla-
Sciwego systemu dotacji 1 zakupow; 2) zwiazanie malarstwa i rzezby z architek-
tura oraz poparcie rozwoju plastyki dla potrzeb zycia codziennego; 3) populary-
zacj¢ sztuki, rozbudowe muzealnictwa, akcje wydawniczg i wystawowa w kraju
i za granica; 4) reforme programowa i rozbudowe sieci terenowej szkolnictwa
artystycznego w dostosowaniu do nowych potrzeb; 5) wlaczenie sztuki, szcze-
golnie sztuki uzytkowej, w catoksztatt gospodarki narodowej?’. Powstawaty roz-
maite komisje, urzedy i ich przybuddéwki dajace punkt zaczepienia powracajacym
plastykom.

Realizm socjalistyczny, ktéry zostat opracowany w Zwiazku Radzieckim na
przetomie lat dwudziestych i trzydziestych, w rzeczywistosci byt proba rozwiaza-
nia problemow nurtujacych wowczas artystow w catej Europie, a takze w Sta-
nach Zjednoczonych. I w panstwach totalitarnych, i w demokratycznych nara-
stal proces demokratyzacji i upowszechnienia kultury, rodzita si¢ filozofia inter-
wencjonizmu panstwowego, takze w dziedzinie sztuki. Dlatego mecenat panstwa
socjalistycznego realizowal w zasadzie postulaty plastykéw warszawskich.

Kolejnym waznym dazeniem profesoréw warszawskiej ASP bylo ksztatcenie
sprawnych fachowcow stuzacych panstwu i spoteczenstwu, a nie wyizolowanych
artystow. Pragnienia te wyrazano dobitnie w deklaracji Bloku ZAP: ,,Organiza-
cja nasza wchodzi w zycie w chwili, gdy zataczajacy coraz szersze krggi temat
jatowych sporéw i niezdrowych metod walki zatruwa atmosferg pracy tworczej,
zrywa lacznos$¢ migdzy artysta i spoteczenstwem, a tem samem niszczy najrze-
telniejsze wartosci, na ktorych musi si¢ oprze¢ dalszy rozwoj sztuk plastycznych
w Polsce. [...] Blok pragnie tworzy¢ plastyke, ktéra mogtaby stana¢ na wezwa-
nie wszelkich potrzeb zycia, zamdwien panstwa czy spoteczenstwa, sztuke te-
matowa, zwiazana Scisle z dziejami naszej wspolczesnosci™®. Z tej wiary wyni-
kat liczny udzial profesoréw i absolwentow ASP w pracach na potrzeby panstwa,
a takze sila, z jaka broniono malarstwa tematycznego i sztuki uzytkowe;j.

Kontakt z szerokimi masami chciano nawigzaé takze poprzez dziatalnos$¢ In-
stytutu Propagandy Sztuki, ktdrego zadaniem byta przeciez dziatalnos¢ wystawien-
nicza i propagowanie sztuki. Prezes Bloku ZAP, otwierajac wystawe tego ugru-
powania w IPS-ie, mowit: ,,Wystawy dziet sztuki, umozliwiajace obcowanie ze
sztuka szerszym odlamom spoteczenstwa, sg jedna z wazniejszych form propa-
gowania sztuki jako rzeczy potrzebnej i niezbednej do zycia cztowieka.

My artysci nie chcemy tworzy¢ tylko dla siebie — chcemy by¢ potrzebni. Pod

27 J. Starzynski, Polska droga do samodzielnosci w sztuce, Warszawa 1973, s. 101.
28 Kronika plastyczna, ,Zycie Sztuki”, R. 11, 1935, s. 183-184.
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tym wzgledem nie chcemy by¢ gorsi od nauczyciela, robotnika, rolnika czy urzed-
nika”?°. Aby dotrze¢ do jak najwigkszego grona odbiorcow wprowadzono nawet
forme wystawy objazdowe;.

Tadeusz Pruszkowski, tworca najstynniejszej pracowni malarskiej warszaw-
skiej ASP, takze marzyt o odzyskaniu przez sztuke naleznego jej w spoteczen-
stwie miejsca. W tekscie O wielkq popularnq sztuke, opublikowanym w ,,Wia-
domosciach Literackich” w 1934 r., proponowat elicie rzadzacej ustugi sztuki,
pomoc w budowaniu mitologii wladzy. Przy tak okreslonej funkcji sztuki artysci
powinni powréci¢ do form ,,szlachetnego realizmu” i podtrzymywaé narodowy
charakter sztuki. Wyrazal nadzieje, ze planowane w Warszawie wielkie prace
architektoniczne pozwola na powstanie takiej sztuki oficjalnej. Dzigki temu arty-
Sci mieli by¢ postrzegani jako wysoko wykwalifikowani i przydatni specjalisci,
a wiec mogliby umocni¢ swoja pozycje w spoteczenstwie’.

Takie dazenia do okreslenia nowej roli artysty wywodzily si¢ jeszcze z dzie-
wigtnastowiecznej wiary w spoteczne postannictwo artysty, ktorag ugruntowaty
kierunki awangardowe majace ambicje ksztaltowania spoteczenstwa. ,,Wierzac
w idealy sztuki masowej zmieniajacej spoteczenstwo, budujacej wartosci kulturo-
we — artysta w latach trzydziestych wiaze si¢ najczgsciej z mecenasem panstwo-
wym — albo usiluje na wilasng reke (zazwyczaj przy pomocy organizacji zwigzko-
wych czy politycznych) dalej realizowa¢ swdj, a wlasciwie catego poprzedzaja-
cego potwiecza, sen o sztuce wielkich mozliwosci spotecznych. W takiej to sytuacji
objawia si¢ na Zachodzie, w tym takze w Polsce, idea socrealizmu™'.

Socrealizm zapewnial odbior spoleczny sztuki za ceng stusznej tresci i prostej
zrozumialej dla wszystkich formy. To wlasnie po zjezdzie nieborowskim w 1949 r.
proponowano, by w ramach Planu Szescioletniego zapewnic ,,jak najszerszy udziat
artystow w wykonywaniu okreslonych i przydatnych spotecznie zadan™? i uru-
chomi¢ akcj¢ upowszechnienia sztuki. Mecenat MKiS spowodowat, ze organizo-
wano Ogolnopolskie Wystawy Plastyki, na ktorych kupowano obrazy do urze-
déw i ministerstw. W okresie odbudowy kraju byly zamawiane wielkie zespoty
dekoracji nowych gmachéw i dzielnic. Wladze upatrywaty w sztuce wielkich
mozliwosci agitacyjnych, byt to przeciez wazny element ,,frontu walki ideologicz-
nej”. Taki sposob organizacji zycia artystycznego stwarzal iluzj¢ rzeczywistego
oddzialywania sztuki na spoleczenstwo.

Nic wigc dziwnego, ze cytowany juz Bartoszewicz widziat w odbudowie Sta-
réwki czynnik, ktdry zapewnit zrozumienie szerokich mas dla sztuki wspotczesne;.

29 Przeméwienie prezesa Edwarda Kokoszki na otwarciu wystawy Bloku w Lublinie, w: Ma-
terialy do dziejow Instytutu Propagandy Sztuki (1930—-1939) (...), s. 46—48.

30 T. Pruszkowski, O wielkq popularng sztuke, ,,Wiadomosci Literackie”, R.XI, 1934, nr 4,
s. 2.

31 W. Wiodarczyk, op. cit., s. 9-10.

32 J. Bogucki, Dysputy nieborowskie (...), s. 2.
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,»Na rusztowaniach, zawieszeni nad przepascia, ubrani w robocze kombinezony
plastycy i ich mtode kolezanki pokrywali $ciany kamienic farba lub drapali ryl-
cem sgraffitowe ornamenty. Rzezbiarze ustawiali rzezby, wygtadzali i rzezbili
kunsztowne ornamenty i gzymsy. [...]

I wtedy to plastycy polscy zdobyli sobie imi¢ i pozycje w naszym spoteczen-
stwie. Znaczenie ich pracy, waga ich twdrczego czynu stata si¢ dla kazdego ja-
sna i widoczna.

Przestali by¢ w oczach przecietnego obywatela natchnionymi dziwakami, nie-
potrzebnie marnujacymi czas na zasmarowywanie pldcien niezrozumiatymi i ni-
komu niepotrzebnymi obrazami lub, lepienie rownie niepotrzebnych nikomu figu-
rek. Stali si¢ potrzebni. Stali si¢ nawet niezbedni. Bez ich talentu i tworczego
wysitku nie potrafilibysmy odbudowa¢ tak pigknej Warszawy”33.

Jak powszechnie wiadomo, wspierana przez panstwo sztuka socrealistyczna
miala by¢ socjalistyczna w tresci i narodowa formie. W praktyce zalecano po-
wrot do form dziewigtnastowiecznego realizmu, tzw. realizmu krytycznego. Moz-
liwe byto takze nawiazywanie do dziewigtnastowiecznego malarstwa polskiego.
Elementy narodowe byty gtownie argumentem utatwiajacym wprowadzanie so-
crealizmu w réznych krajach, duzo trudniej byto je zastosowacé w praktyce. Przy-
zwalano na nasladowanie renesansu polskiego, lub stosowano przypadkowe wstaw-
ki formalne. W tej formie nalezato przedstawia¢ tematy wspolczesne: polityczne,
historyczne, sceny z zycia mas pracujacych, zawsze we wlasciwym ujeciu ide-
ologicznym.

Realizm i forma narodowa byly propagowane przez srodowisko przedwojen-
nej ASP w Warszawie. Profesorowie i absolwenci zrzeszeni w Bloku ZAP pro-
pagowali sztuke tematyczna, realistyczng w formie i zrozumiata dla ogdtu. Nie-
stety, byl to na ogdét realizm oparty na nieco innych niz dziewigtnastowieczne
wzorach. ,,Bractwo $w. Lukasza”, najstynniejsza grupa z pracowni Pruszkow-
skiego studiowato z zapatem malarstwo niderlandzkie XVII w., a wigc realizm
mniej stuszny. Zreszta nawet przy dopuszczaniu pewnego poszerzenia formuty
realizmu, jak to mialo miejsce w PRL-u, najwazniejsze byly kryteria ideologiczne
i polityczne. W przypadku niestusznej wymowy obrazu realistycznego, mozna go
byto zawsze potepi¢ za neorealizm lub weryzm, a wigc btedy tak samo grozne
jak formalizm. ,,Dlatego, Ze u podstaw neorealizmu czy weryzmu lezy réwniez
»ideologia« niepoznawalnosci prawd rozwojowych zycia i niezdolnosci cztowieka
do jego przebudowy, podobnie jak to cechuje wszystkie szkoty formalistyczne™*.

Pewne mozliwosci dziatania pozostawiato zainteresowanie sztuka ludowa.
W ujeciu socjalistycznym byta ona przez wieki jedynym tworczym nurtem, istnie-
jacym w opozycji do sztuki dworskiej ,,ulegajacej kosmopolitycznemu i formali-

33 W. Bartoszewicz, op. cit., s. 281-282.
34 W. Sokorski, Sztuka w walce o socjalizm, w: tenze, Sztuka w walce o socjalizm (...), s. 239.
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stycznemu skostnieniu™3?. Ze sztuki ludowej nalezato czerpa¢ inspiracje w spo-
sob umigjetny, a wiec nie poprzez wykorzystywanie starych wzoréw w obcej im
kulturze mieszczanskiej, i nie poprzez stylizacje, a jedynie ,,przetapiajac’”’ zmienia-
jaca si¢ zgodnie z duchem czaséw sztuke ludowa w tworczos¢ wspodtczesna. Sztu-
ka ludowa mialta by¢ takze podtozem do ksztaltowania sztuki narodowe;j. Naleza-
fo ja tylko: ,,przezy¢ na nowo w obrazie artystycznym. Nalezy ja podobnie jak
tradycj¢ narodowa traktowaé jako wielka inspiracj¢ tworcza, jako zasadnicze
wigzanie architektoniki sztuki narodowej. Nalezy ludowe podnies¢ do narodowe-
go, zeby narodowe stato si¢ dorobkiem catej ludzkiej cywilizacji. I to jest, sadzg,
najstuszniejsza droga czerpania z ludowego podtoza. Ze sztuki ludowej, a zwlasz-
cza folkloru wiejskiego, nie wolno nam uczyni¢ nowych »okopow swigtej trojcy«,
swoistego formalizmu’3°. Niestety, osoby zajmujace si¢ sztuka ludowa i narodo-
wa zawsze mogly zosta¢ oskarzone o kolejne grozne wypaczenie — nacjonalizm.

Teoretycznie rzecz biorac, taka ocena sztuki ludowej zgadzata si¢ z ideologia
plastykow ,,panstwowotworczych”. Warszawska ASP miala od poczatku ambi-
cje tworzenia sztuki narodowej, bazujac na sztuce ludowej probowano wytwo-
rzy¢ polski styl w plastyce. Jozef Czajkowski, piszac o zadaniach szkoty, tak oceniat
rol¢ sztuki ludowej: ,,Wspaniata sztuka ludu, ktory nie twierdzit nigdy, ze sztuka
jest zbytkiem w zyciu niepotrzebnym, ale zywiotowo tworzyt tak, ze nie ma ani
jednej budowy, ani rzeczy wyszlej z rak ludu, ktora by nie czarowata nas swoim
wdzigkiem, sztuka i jednoczes$nie zdrowa i prostg celowoscia™’. Sukces Polski
na Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu w 1925 r. przyniosto wtasnie stwo-
rzenie specyficznego stylu narodowego opartego na wzorach sztuki ludowe;.
Autorami wystawianych w Paryzu prac byli artysci zwigzani z ,,Warsztatami
Krakowskimi”, a p6zniej z warszawska ASP. W wielkiej ksigdze opublikowanej
po wystawie, Jerzy Warchatowski, komisarz pawilonu polskiego pisal, ze wzory
sztuki dworskiej byly bez zrozumienia przejmowane z zagranicy i tylko sztuka
ludowa ma charakter. Dlatego aby wypracowa¢ styl narodowy nalezato obser-
wowac system komponowania i konstruowania stosowany przez artystow ludo-
wych, a potem przenosi¢ ten sposob myslenia na nowe projekty3s.

W sporach z awangarda i kolorystami artysci ,,panstwowotworczy” czesto
zarzucali tym ugrupowaniom ,.kosmopolityzm i nasladowczo$¢”. Burze wywotat
tekst Tadeusza Cieslewskiego-syna, jednego z najaktywniejszych grafikow ,,Rytu”,
zatytutlowany Chwalebny prowincjonalizm, w ktorym autor tak okreslat dziata-
nia absolwentéw ASP w Warszawie: ,,Wtasnie dla przeciwstawienia si¢ tej nie-
pojetej a wstyd przynoszacej polskiemu imieniu akcji podnoszenia niewolnictwa

35 W. Sokorski, O wlasciwy stosunek do sztuki ludowej, w: tenze, Sztuka w walce o socjalizm
(...), s.90.

36 'W. Sokorski, Na nowym etapie, ,Materiaty do Studiéw i Dyskusji”, R. II1,1952, nr 1, s. 154.

37 J. Czajkowski, Szkota Sztuk Pieknych w Warszawie. Cele i zadania, Warszawa 1928, s. 30.

38 J. Warchatowski, Polska sztuka dekoracyjna, Krakéw 1928, s. 13—18.
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artystycznego wobec obcych wzordw do wysokosci chwalebnej »europejskosci«
zrzeszylismy si¢ pod hastem »chwalebnej polskosci«, ktora z ducha i ciata pol-
skiego wyprowadzi sztuke polska, dajac spoteczenstwu i panstwu wtasny dywan,
wlasny puchar, wnetrze mieszkalne, obraz, rycing, fresk czy posag, w ktorym sig¢
»duch polski raz wreszcie wythumaczy«”°.

W okresie socrealizmu najostrzej kontrolowano malarstwo. Na tym polu, na-
wet tworzac sztuke realistyczna i narodowa, tatwo mozna byto zosta¢ oskarzo-
nym o ktore§ z groznych wypaczen. Dlatego styl malarski propagowany przez
»Bractwo $§w. Lukasza” i pokrewne mu ugrupowania po wojnie wlasciwie znik-
nat z sal wystawowych. W 1946 r. powstata grupa ,,Warszawa” zlozona z daw-
nych uczniow profesora malarstwa ASP Leonarda Pekalskiego. W katalogu
wystawy z 1947 r. deklarowano: ,,Zwalczamy kolorowe gadulstwo obrazéw, two-
rzonych li tylko dla przyjemnosci wzrokowej. Zwalczamy obojetny stosunek bez-
ksztaltnej plamy barwnej do spraw ludzkich™*. Odbyty si¢ jeszcze dwie wysta-
wy w 1948 1 1949 r. Do grupy nalezeli dos¢ stabi malarze, a realizm jaki prezen-
towali zostal okreslony tytulem recenzji w ,,Naprzodzie”: Pierwsze jaskotki
polskiego neorealizmu*'. Pomijajac wzgledy artystyczne, z takq etykietka trud-
no byto odnosi¢ sukcesy.

Druga grupa skupiajaca absolwentéw warszawskiej ASP byto ,,Powisle”, ktdre
probowato kontynuowac¢ tradycje Bloku ZAP. Nazwe grupy wzigto od przedwojen-
nej lokalizacji Akademii. Grupa wystawiata w 1948 1., i p6zniej jeszcze raz 1959 1.
Na pierwszej wystawie prezentowano stuszne ideologicznie prace. Reprodukcje
w katalogu rozpoczynaly si¢ reprezentacyjnym portretem en pied marszatka
Michata Roli-Zymierskiego autorstwa Edwarda Kokoszki, a Michat Bylina wy-
stawiat obraz Szlak I Armii. Wystawe zorganizowano pod protektoratem mini-
stra obrony narodowej Michata Roli-Zymierskiego i ministra kultury i sztuki Ste-
fana Dybowskiego*’. Zastosowano wiec pewne strategie, ktore wykorzystywat
wczesniej IPS. Grupa zawiesita jednak dziatalnos¢ i tylko poszczegdlni jej uczest-
nicy usitlowali znalez¢ sobie bezpieczne miejsce w formule realizmu socjalistycz-
nego. Wystapienie tej samej grupy w koncu lat pigédziesiatych nie mogto juz przy-
nies¢ sukcesu. Byt to bowiem okres odwilzy 1 powszechnego zachtys$nigcia si¢
sztuka nowoczesna.

Bezpiecznym polem schronienia przed sztywnymi wzorcami socrealizmu w ma-
larstwie byta sztuka uzytkowa, na ogét pozbawiona czytelnego tematu, z natury
malo realistyczna, a za to potrzebna spoteczenstwu i wtadzy. Wystarczyto unika¢
form zwigzanych z konstruktywizmem i awangarda, nawigzywac raczej do sty-

39 T. Cie$lewski-syn, Chwalebny prowincjonalizm, ,,Sztuki Pigkne”, R. X, 1934, nr 6, s. 235.

40 E. Burke, Bez tytulu, w: Katalog wystawy grupy artystéw plastykéw ,, Warszawa ", Warsza-
wa 1947, npag.

41 K. Winkler, Pierwsze jaskétki polskiego neorealizmu, ,Naprzod”, R. LVI, 1947, nr 94, s. 7.

42 Grupa Artystow Plastykéw ,, Powisle”, katalog wystawy, Warszawa 1948, s. 3.
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16w historycznych i sztuki ludowej, co byto zgodne z duchem lat trzydziestych
i czterdziestych.

Specytika przedwojennej ASP bylo ksztatcenie zar6wno w dziedzinie sztuki
uzytkowej, jak i czystej. ROwnouprawnienie tych dziedzin bylo jeszcze mocniej
zaakcentowane przez zastosowanie do nich tych samych zasad kompozycji pla-
stycznej. Stynna byla powstata w 1926 r. Spotdzielnia Artystow Plastykow ,.f.ad”,
skupiajaca profesorow i absolwentdw Akademii. Artysci z kregu ,.Ladu” mieli
niemal wylaczno$¢ na projektowanie wngtrz reprezentacyjnych dla gmachow
panstwowych i1 placéwek zagranicznych. W pracach nawiazywano do tradycji
ludowych i dworskich, wng¢trza miaty bowiem reprezentowaé panstwo i $wiad-
czy¢ o odrebnosci kultury polskiej. Projektowano takze wnetrza mieszkalne ad-
resowane gtdwnie do inteligencji.

Po wojnie ,,t.ad” odrodzit si¢ bardzo szybko. Juz 11 pazdziernika 1945 r. w War-
szawie zarejestrowano znowelizowany statut. Tym razem spotdzielnia chciata staé
sie laboratorium przygotowujacym wnioski dla rzemiosta 1 przemystu. Ostatecz-
nie zrezygnowano z przestawienia si¢ na wzornictwo przemyslowe, ta dziedzing
sztuki zajmowal si¢g bowiem Instytut Wzornictwa Przemystowego. Projektanci
,JLadu” pozostali przy dawnej stylistyce, przesuwajac akcenty ku funkcjonalizmowi
i skromnej ludowosci. Spotdzielnia szybko pozyskata nowe lokale i nowe tereny,
otworzono warsztaty w Ktodzku, sklepy w Polanicy (1946—1952), Lodzi (1946-
-1948) i w Warszawie. Dopiero lata 1950—-1952 przyniosty kryzys, brakowato dy-
rektora, a niektorzy plastycy odeszli. Problemy wiazaty si¢ z koniecznos$cig pod-
porzadkowania ,,k.adu” Centrali Przemystu Ludowego i Artystycznego (CPLiA).
Kiedy w 1952 r., po negocjacjach, walne zgromadzenie Spotdzielni musiato przy-
jac statut obowiazujacy we wszystkich spotdzielniach CPLiA skonczyt si¢ okres
wladzy artystow. Do spotdzielni mieli naleze¢ wszyscy pracownicy, artysci mogli
tylko sprawowa¢ nadzér artystyczny, a swobodna dziatalnos¢ byta blokowana przez
biurokratyczny system dziatania Centrali®’.

Mimo tych klopotow organizacyjnych przez caly okres powojenny czlonkowie
,Ladu” projektowali duzo prestizowych wnetrz, np.: w 1946 r. Prezydium Rady
Ministréw, w latach 1947—-1948 Panstwowa Komisj¢ Planowania, Kluby Ksiazki
i Prasy, w latach 1949-1950 hotel Warszawa, w latach 1951-1952 sklepy na
MDM, w 1954 r. kino-teatr i Dom Kultury w Nowej Hucie, ambasady Polskie
w Meksyku i Sztokholmie, a takze wiele tkanin zakardowych przeznaczonych na
sciany wnetrz reprezentacyjnych. Artysci spotdzielni czgsto uczestniczyli w kon-
kursach 1 wystawach, szczegdlnie wiele ich prac pokazano na I Ogoélnopolskiej
Wystawie Architektury Wnetrz i Sztuki Dekoracyjnej w Zachecie w 1952 r.
W 1955 1., kiedy w wyniku konkursu typowano pamiatki na swiatowy Festiwal

43 1. Huml, Spéldzielnia Artystow Plastykow ,,Ead” w: Polskie Zycie artystyczne w latach 1945-
-1960, Warszawa—Krakow—Gdansk 1992, s. 12-17.
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Mtodziezy, makaty Wandy Llewel-Rut zrealizowano w 14 wersjach kolorystycz-
nych i 500 egzemplarzach. Ukoronowaniem intensywnej pracy spotdzielni byta
zorganizowana na przelomie 1956 i 1957 r. wielka wystawa XXX-lecia ,,tadu”
w Zachecie.

Zmiana ustroju nie spowodowata zatamania dziatalnosci ,.tadu”. Stylistyka
ludowej rodzimosci doskonale odpowiadata nowemu ustrojowi, a w okresie so-
crealizmu funkcjonalistyczni konkurenci w dziedzinie projektowania wnetrz mu-
sieli zamilkna¢. Jedynie zbiurokratyzowany system odgdrnego zarzadzania szko-
dzit dziatalnosci spotdzielni.

Préba wykorzystania ideologii i struktury PRL-u dla realizacji przedwojennych
marzen o potedze sztuki uzytkowej byt Instytut Wzornictwa Przemystowego (IWP),
instytucja stworzona wlasciwie przez jedng osobg, Wandg Telakowska. Telakow-
ska byta oczywiscie absolwentka warszawskiej ASP, od czaséw przedwojennych
zaangazowana w propagowanie kultury artystycznej i podniesienia estetyki zycia
codziennego. Pisujac do takich czasopism, jak np. ,,Arkady” popularyzowala za-
sady wpajane na Akademii. W 1938 r., za namowg swoich profesoréw, Wojcie-
cha Jastrzgbowskiego i Mieczystawa Kotarbinskiego, zostata wizytatorem szkot
artystycznych i plastycznych w MWRIOP. Po wojnie zwiazata si¢ z nowa wta-
dza, w latach 1945-1947 byla naczelnikiem Wydzialu Planowania, a potem Wy-
dzialu Wytworczosci w MKiS, a takze dyrektorem utworzonego z jej inicjatywy
Biura Nadzoru Estetyki Produkcji (BNEP). W 1947 r. BNEP mogto juz zorgani-
zowaé wystawg pokazujaca osiagnigcia rgkodzieta i skierowac pierwsze projek-
ty do produkcji. Przy BNEP-ie skupiono plastykow, ktorzy dotychcezas zajmowali
si¢ sztuka uzytkowa. Telakowska zrecznie zdobywata fundusze w MKiS i w Mi-
nisterstwie Przemyshu i Handlu, by zleca¢ artystom wykonanie projektow, kto-
rych nie istniejacy prawie przemyst jeszcze nie potrzebowat. W 1949 r. BNEP
przeszto pod nadzor Ministerstwa Przemystu Lekkiego, ktore stworzyto Centrale
Przemystu Ludowego, przeksztalcona pdzniej w CPLiA. W tej sytuacji Telakow-
ska utworzyta w 1950 r. szerszg placowke, Instytut Wzornictwa Przemystowego
(IWP), gdzie zgodnie ze swoim zyczeniem petnita funkcj¢ zastepcy dyrektora do
spraw artystycznych i naukowych az do 1968 r. Profesor Jastrzgbowski byt oczy-
wiscie cztonkiem Rady Naukowej i stalym konsultantem TWP*,

Instytut miat skupiaé i szkoli¢ kadre plastykow nadzorujacych produkcje pol-
skiego przemystu. Byt to szczyt marzen o ksztattowaniu estetyki zycia codzien-
nego 1 shuzbie plastykow dla spoteczenstwa. Artysci mieli nadzorowac forme
powszechnie produkowanych i uzywanych przedmiotow. Jak pisata sama Tela-
kowska, po wojnie: ,,Otworzyly si¢ nowe mozliwosci takiego ksztattowania form
plastycznych zycia codziennego, ktore zaspokajatoby w petni materialne i kultu-

44 T. Reindl, Plastyczka — dziataczka, w: Sztuka dla zycia. Wspomnienia o Wandzie Telakow-
skiej, Warszawa 1988, s. 7—11.
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ralne potrzeby catego spoleczenstwa™. Rzeczywiscie wladze, ktore apelowaty
o wlaczenie si¢ plastykow do pracy przemyshu i udziat w realizacji Planu Sze-
Scioletniego nie mogty oficjalnie odmdowic wspierania [WP.

Pozycje IWP wzmacnial jeszcze fakt, ze prowadzono tam badania nad wyko-
rzystaniem w produkcji motywow ze sztuki ludowe;j. Byta to oczywiscie konty-
nuacja dziewigtnastowiecznej tradycji rozwijanej przez caly okres migdzywojen-
ny w srodowisku warszawskiej ASP. Taka dziatalnos¢ byta ideologicznie nie do
podwazenia. Tym bardziej ze w tekstach Telakowskiej pojawiata sie ocena me-
tod wykorzystywania motywow ludowych uznawana za wzorcowa nawet przez
teoretyka socrealizmu, Wtodzimierza Sokorskiego. Nie nalezato bowiem kopio-
wac calych wzoréw lub ich elementow, naktadajac je na przypadkowe przedmio-
ty, ani wykorzystywa¢ starych metod, zauwazonych w przedmiotach ludowych
(metoda ,,Warsztatow Krakowskich” i warszawskiej ASP). Metoda wlasciwa byto
tworzenie przez artyste nowych form wynikajacych z inspiracji sztuka ludowa lub
zaprojektowanych w trakcie zespotowej pracy artysty i tworcow ludowych?®.
Préby pracy z zespotami tworcow ludowych zapoczatkowano jeszcze przed wojna,
ale nigdy nie miaty one tak oficjalnego, zinstytucjonalizowanego oparcia.

Najtrudniejszg przeszkoda w dzialaniach Instytutu byl brak zrozumienia ze
strony 0sOb zarzadzajacych przemystem i, tak jak w przypadku ,,L.adu”, biuro-
kratyczny bezwtad. Co gorsza wzory ludowe w coraz stabszym wydaniu powie-
lata CEPELiA. Wraz z koncem epoki socrealizmu ulegta ostabieniu pozycja IWP,
okres odwilzy przyniost modernistyczne tendencje we wzornictwie i odwrot od
socjalistycznej ludowosci. O postawie samej Telakowskiej pisano: ,,Weszla w nowy
ustrdj pewna, z podniesiona glowa. Ogarngla ja pasja organizatorska, pasja spo-
tecznikowska, ktéra wyniosta z domu, w ktorej zostata wychowana. Z gorliwo-
$cia neofity organizowala najpierw Biuro Nadzoru Estetyki Produkcji, a potem
z zapatem wzigla si¢ do realizowania swojej wielkiej koncepcji i ukochanej idei
Instytutu Wzornictwa Przemyslowego. Miat si¢ on sta¢ rozsadnikiem dobrego
smaku, ktory towarzyszytby nam w zyciu codziennym, bytby postrachem, »kiczu«
i »szajsu«. Socjalizm musiat i§¢ w parze z pigknem uzytkowych przedmiotow,
z wdziekiem przemystowych wyrobow. Musiat™’.

Telakowska walczyta takze o wprowadzanie do programéw szkot artystycz-
nych kierunkow uzytkowych. Juz we wrzesniu 1945 r., na I Zjezdzie Delegatow
ZPAP w Krakowie, krytykowala szkolnictwo wyzsze za nadprodukcje niedoksztat-
conych artystycznie malarzy, brak przygotowania absolwentéw do pracy z produkcja.
Byty to stare poglady srodowiska warszawskiego, ktore ostro zaatakowali maja-
cy w tym okresie wyrazna przewage kolorysci. Ostatecznie, takze dzigki jej ar-

45 W. Telakowska, Tworczosé¢ ludowa w nowym wzornictwie, Warszawa 1954, s. 6.

46 Jhidem, s. 8-10.

47 S. Ehrlich, Don Kichot w spédnicy, w: Sztuka dla Zycia. Wspomnienia o Wandzie Telakow-
skiej (...), s. 31-32.
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gumentom, na zjezdzie szkolnictwa artystycznego w Poznaniu w 1949 r. ustalono,
ze uczelnie w Lodzi, Wroctawiu, Sopocie i Toruniu utworza kierunki uzytkowe*.

Na zakonczenie warto wspomnie¢ o powojennych losach samej ASP w War-
szawie. Po wojnie, pod wptywem kolorystow, przeksztatcono ja w uczelni¢ ucza-
ca sztuk ,,czystych”. Do tradycji dawnej Akademii nawiazywata natomiast Pan-
stwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych im. C. K. Norwida, gdzie zajmowa-
no si¢ zagadnieniami sztuki uzytkowej, i gdzie znalazto zatrudnienie wielu plastykow
ze srodowiska przedwojennej ASP. Dopiero dazenia wtadz do zrealizowania Pla-
nu Szescioletniego w plastyce doprowadzity do polaczenia obu szkét w Akade-
mi¢ Sztuk Plastycznych, co nastapito 1 wrzesnia 1950 r. Celem potaczenia byto
wprowadzenie systemu ksztatcenia w duchu socrealizmu i przygotowanie studen-
tow do pracy w przemysle. Z PWSSP przeszli do Akademii Sztuk Plastycznych
dawni profesorowie i absolwenci przedwojennej ASP w Warszawie: Jan Golus,
Czestaw Knothe, Eleonora Plutynska, Bonawentura Lenart, Edward Kokoszko,
otwarto (tylko na rok) pracownie projektowania form przemystowych postulowang
przez Telakowska. W Akademii zapanowata dyktatura ,,mlodziezy postgpowe;j”
i cze$¢ profesorow musiata odej$¢ ze uczelni w nastgpnych latach. W 1953 r,,
w zwiazku z nat¢zeniem prac nad odbudowa miast polskich wtadze pozwolity na
utworzenie wydziatu Architektury Wnetrz. Projekt wydziatu opracowat prof.
Wojciech Jastrzegbowski. Wydzial rozpoczat swoja dziatalnos¢ zgodnie z progra-
mami utozonymi przez Jana Kurzatkowskiego (cztonka ,,L.adu”) i Czestawa Kno-
the. Jednak i tu okres odwilzy przynidst falg zachwytu modernizmem oraz nie-
che¢ do starych wzorcow®.

Dopiero okres po 1955 r. i wielki naptyw sztuki abstrakcyjnej zepchnat na
pobocze artystow z krggu przedwojennej ASP w Warszawie. W okresie socre-
alizmu ich funkcjonowanie bylo stale mozliwe dzigki pewnej zbieznosci idei stwo-
rzonych przez srodowisko plastykow ,,panstwowotworczych” z tymi, ktore za-
warto w doktrynie socrealizmu. Wynikalo to w duzej mierze z rownoleglosci po-
wstawania obydwu koncepcji, byly one proba odpowiedzi na te same problemy.
W latach trzydziestych, okresie odwrotu od awangardowej utopii, plastycy usito-
wali wpisa¢ swojg aktywno$¢ zawodowa w system funkcjonowania kultury ma-
sowej, znalez¢ swoje miejsce w zmienionej strukturze spotecznej. Stad podobne
zainteresowanie mecenatem panstwowym, stuzba artysty dla spoteczenstwa, sztu-
ka reprezentacyjng i propagandowa, powr6t do realizmu w krajach totalitarnych
i demokratycznych. Dodatkowym elementem utatwiajacym akceptacje systemu
dziatania w socrealizmie byl fakt, ze absolwenci warszawskiej ASP mieli wpojo-
ng postawg ,,ustugowa”, przekonanie o koniecznosci pracy dla panstwa i spote-
czenstwa.

48 A. Lewinska, Méwiono o Niej Wielka Wanda, w: Sztuka dla zycia. Wspomnienia o Wandzie
Telakowskiej (...), s. 43.
49 W. Wiodarczyk, op. cit., s. 80-89.





